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BAKGRUND

Normerna vacklar

Kyrkans totala dominans i Europa under medeltiden
nir det giller etik, estetik, utbildning, manniskosyn, livs-
och virldaskadning bérjade ifragasittas under rendssansen
pa 1400-talet och vacklade pa allvar vid rationalismens och
naturvetenskapens genombrott under upplysningen pa
1700-talet.

Naturvetenskapen ér den framsta drivkraften bakom
Visterlandets dverlagsna tekniska, ekonomiska och materi-
ella utveckling fran 1700-talet och framat. Nu var det inte
lingre schamaner eller helgon som stod fér »underverken»
utan naturvetenskapligt skolade forskare, ingenjérer och
tekniker.

Under medeltiden trodde man pa en Gud som gav jorde-
livet en mening och pa ett evigt liv efter detta (i himlen
eller helvetet). Efter naturvetenskapens genombrott un-
dergrivdes tron pa Gud, en hogre mening med livet och ett
evigt liv efter detta. Den moderna ménniskan har fatt en
unik materiell trygghet till priset av unik existentiell otrygg-
het.

Naturvetenskapens och teknikens triumfer ger den do-
minanta och expansiva visterlindska ménniskan kapacitet
att kolonisera stora delar av Nord- och Sydamerika, Afrika
och Asien och mangdubblar pa kort tid hennes vilstand,
men berdvar henne samtidigt tron pa en allsméktig forsyn,
en hégre mening och ett evigt liv (av visentligt hogre digni-
tet 4n detta).

Den otryggheten priglar inte bara hennes syn pa mén-

niskan och uppfattning av verkligheten utan ocksa hennes
relation till det andliga, till tron, konsten och kulturen.
Varifrdan komma vi? — Vad éiro vi? — Vart gdr vi? kallade
Paul Gauguin signifikativt nog ett av sina mest betydande
verk (1897). Det absoluta normsystem, som kyrkan och reli-
gionen en gang stod for, har féljts av en relativistisk
anarki, dér den entydiga normen ersatts av ett otal motstri-
diga uppfattningar. Kyrkans roll som forum fér livsaskad-
ningsfragor bérjar i och med samhillets sekularisering fran
slutet av 1700-talet och framét alltmer tas éver av kultu-
ren.

En normgivande roll liknande kyrkans fick fran slutet av
1500-talet i Italien akademierna nir det giller de skona
konsterna. Akademierna, som férst och sist férvaltade det
klassiska arvet, introducerades i Sverige av Gustav III pa
1700-talet, framst efter franskt ménster. De upprittade
ett allmingiltigt och 6vergripande normsystem och grun-
dade skolor fér de skéna konsterna, baserade pa klassiska
och idealistiska principer, enligt vilka konsten hade en nar-
mast sakral funktion. Inte minst berémd 4r den »stindige»
akademisekreteraren Carl David af Wirséns beskrivning av
det konstnirliga skapandet som »den gudomliga, stilla,
kyska inspiration, hvilken i ett under av transsubstantia-
tion later materialet sjelfvilligt forma sig efter sjalens i
himmelsk receptivitet mottagna bilder.

Med oppositionsrorelserna mot akademierna under
1800-talets senare decennier och modernismens genom-
brott kring sekelskiftet Tgoo frigér sig konstnérerna fran
detta klassiskt »tidlésa» normsystem och hivdar konstna-
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rens absoluta frihet och konsten som ett uttryck fér tiden
och inte for evigheten. Det ledde under 1goo-talets forsta
hilft till bildandet av ett accelererande antal kotterier och
ismer som relaterade sig till akademierna ungefér som pro-
testantismen och frikyrkorna till »den heliga och allménne-
liga» katolska kyrkan. Efter modernismens genombrott un-
der 1goo-talets férsta decennier raserades det »tidlosa» es-
tetiska normsystemet och reducerades akademierna till ri-
tuella ordensféreningar fér stipendieutdelning och inbor-
des beundran.

Konstnirernas revolt mot akademierna intriffade i
princip samtidigt med liberalernas och arbetarnas revolt
mot det kapitalistiska klassamhallet och deras demokra-
tiska reformkrav. Det radikala Konstnirsférbundet bildas
1886 och skaffar sig symtomatiskt nog en rdd socialistisk
flagga. Tva ar senare bildas Socialdemokratiska arbetarpar-
tiet (SAP) och ytterligare efter tva ar LO, arbetarnas lands-
organisation. 1919 limnar de revolutionira socialdemokra-
terna partiet och 1932 vinner SAP politisk majoritet i andra
kammaren.

Konsekvenserna av dessa omvilvningar blir bland annat

» att alla myndiga manliga svenska medborgare obero-

ende av inkomst far rostriatt 1915 och kvinnliga foérst
1922;

o att kungens makt blir enbart rituell och att en folkvald

politiker blir landets hogste ledare;
e att adelns och den traditionella 6verklassens inflytande
reduceras radikalt och att finansbaronernas inflytande
i stillet okar;

« att kyrkans samhalleliga och nationella roll reduceras
radikalt, att det blir mgjligt att uttrdda ur kyrkan 1952
och att statskyrkan upphér fran 2000;

» att tron pa absoluta och tidlésa sanningar ersitts av

tron pa relativa och tidsbundna sanningar;

o att tron pa absoluta och tidl6sa virden ersdtts av tron

pa relativa eller férinderliga virderingar;

o att auktoritetsbundenheten minskar och sjilvstiandig-

heten dkar;

o att konformismen minskar och meningsfriheten och

virdepluralismen okar;

o att arbetarklassens vilfird och bildningsniva stiger
snabbare 4n andra klassers men att kultur fortfarande
framst intresserar hogutbildade.

Internationalism och provinsialism

Under 1goo-talet kan man urskilja tva huvudstrémning-
ar i svensk konst:

o den internationella (identitetsférindrande), som &r ex-
pansiv, griansoverskridande, ifragasittande, fordnd-
ringsbenigen, multikulturell;

o den nationella (identitetsbekriftande) som ar kontrak-
tiv och fokuserar bygden, landet, naturen, traditionen.

Gustav III grundade akademier (Svenska Akademin,
Konstakademin) fér att europeisera och kultivera Sverige.
Akademiernas uppgift var att forvalta det klassiska arvet
fran antiken och renissansen — det som kallats »kungs-
adran» i europeisk kultur. Orsaken till att de inférdes var
att den nordiska kulturen ansags primitiv och barbarisk.
Det som forst och sist priglade den kultiverade mediter-
rana traditionen var en idealistisk manniskosyn och livssyn
(och dirmed ocksa kultursyn) med rétter hos Platon och
Plotinos. Denna idealism var den gemensamma grunden f6r
akademierna, som svarade fér den virldsliga kulturen, och
kyrkan, som svarade for den religidsa kulturen, fram till
sekelskiftet 1goo.

Angreppet mot akademierna var ocksa indirekt ett an-
grepp mot kyrkan och mot det tongivande etablissemangets
virderingar som helhet. Radikalismens huvudfiende under
1800-talets senare decennier var just idealismen. I braschen
for kampen mot den gick Georg Brandes i Képenhamn,
Hans Jeeger i Kristiania, August Strindberg i Stockholm.
Brandes revolutionira budskap var att litteraturens och
konstens framsta uppgift var att »stilla problem under de-
batty, d.v.s. att ifragasatta i stillet for att bekrifta tidens
sanktionerade virderingar och uppfattningar. Att man i
forsta hand angrep akademierna berodde sannolikt ocksa pa
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att det var mindre problematiskt 4n att angripa kyrkan, som
i hogre grad var en av samhillets stéttepelare och stod nir-
mare staten, ordningsmakten och militiren. (Jeeger, till ex-
empel, fingslades for sin radikala sexuella frisprakighet).

Angreppet mot akademierna var en f6ljd av den forind-
ring av verklighetsuppfattning och virderingar, som den
snabbt expanderande naturvetenskapens ifragasittande av
idealismen fort med sig. Sanningen blev viktigare &n den
ideala skonheten. Verkligheten blev viktigare dn tron. Na-
turen blev viktigare 4n idealen.

For det sena 1800-talets fritdnkare blev klyftan mellan
ideal och verklighet i den officiella retoriken for stor. Eta-
blissemangets idealistiska verklighetssyn uppfattades som
forljugen och man valde dirfor verkligheten.

Revolten mot akademierna och klassicismen blev ocksa i
de nordiska linderna en revolt fér det nordiska barbariet.
Kristnandet av Sverige hade av hiivd beskrivits som ett civi-
liserande av ett barbarfolk, men kunde nu ocksa uppfattas
som en »mediterran kulturimperialism» (en tes som framfér
allt pa 1g50-talet med stor energi drevs av den danske méla-
ren och filosofen Asger Jorn). Intresset fér vikingar, islind-
ska sagor, det egna folkets sagor, myter, visor och tros-
forestillningar vixte snabbt under 18go-talet. I Sverige #r
Verner von Heidenstams och Erik Axel Karlfeldts diktning,
Artur Hazelius' Skansen, Nordiska museet i Stockholm och
Carl Larssons Midvinterblot 1g1o—1914 exempel pa detta.

Opponenterna fick pa 188o-talet impulserna for sin re-
volt mot Konstakademin fran de franska friluftsmalarna
och impressionisterna, men anvinde som »konstnarsfor-
bundare» pa 18go-talet dessa impulser for att manifestera
en nordisk och nationell egenart. Nationalromantiken blev
den forsta stora frihetsmanifestationen, det forsta slagkraf-
tiga hiavdandet av en nordisk egenart. Konstnirsférbundet
stod bade for konstnirlig och fér politisk radikalism men
ocksa for nationalism och regionalism. Revolten mot konst-
narsférbundarna kom fran de sa kallade Matisse-eleverna
kring 1g10. Det var en revolt mot vad man uppfattade som
en pompds, nostalgisk, nationellt konservativ och provinsi-
ell sjalvgodhet och fér en modern, tidsmedveten internatio-
nalism. Denna internationalism har under 1goo-talet kom-

mit att sta for de visentliga innovationerna i svensk konst.
Men innovationerna har signifikativt nog i hég grad varit
beroende av impulser utifran fér att hallas vid liv. Under de
bada virldskrigen, da utlandsférbindelserna bréts, tog pro-
vinsiella motrérelser med nationell férankring 6ver.

Pa den internationella konstscenen kan man konstatera
att rgro-talets forsta hilft var arhundradets i sirsklass mest
dynamiska férnyelseperiod. Den avbréts av forsta virldskri-
get men aterhamtade sig pa 2o-talet, samtidigt som (den
akademiska) nysakligheten bjéd modernisterna spetsen (Pi-
casso ar ett bland.flera exempel pa tidens vacklan). Efter
borskraschen i New York 1929, som innebar en svar knick
for de kapitalistiska, liberala vistliga demokratierna, skot
de »provinsiella» eller »regionala» krafterna ny fart bade i
USA och Europa. Bade i diktaturens Tyskland och demokra-
tins USA blev konsten utpriglat »regional». Den skonings-
16sa kampanj mot den »moderna» konsten som initierades
av Europas tva stora trettiotalsdiktaturer, den national-
kommunistiska i Sovjet och den nationalsocialistiska i Tysk-
land, var den extrema konsekvensen av en vixande natio-
nalkonservativ reaktion mot den internationella liberalis-
men, kapitalismen och modernismen. Samma skymfande
tillmilen som Hitler och Stalin anviinde om modern konst
och litteratur pa 3o-talet anvinde flera svenska kritiker re-
dan pa 1o-talet. 1937 (samtidigt som bokbalen bérjar brin-
na i Tyskland) stoppade Sveriges »progressive» socialdemo-
kratiske ecklesiastikminister Arthur Engberg, ansvarig for
kyrka och kultur, ett inkép av Carl Kylbergs Uppbrottet till
Nationalmuseum av moraliska folkhilsoskil. Det férvanar
inte att denna nymoraliska och nynationalistiska vag pa 30-
talet bade i Europa och i USA leder till 6kande framlings-
fientlighet och antisemitism. 30-talet var den nationella re-
gionalismens och den rationella funktionalismens, hygien-
ens och rashygienens férlovade decennium.

Efter andra virldskrigets slut 1945 intriffade pa nytt en
stark internationalisering i svensk konst. Paris var fortfar-
ande den europeiska modernismens sjilvklara centrum och
blev pa nytt en viktig impulskilla, i synnerhet fér de stock-
holmsférankrade konkretisterna. Till Géteborg kom de nya
impulserna framfér allt genom den centraleuropeiske sur-
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realisten Endre Nemes, ungerskfédd jude som hade flytt
undan férféljelsehot forst till Finland, sedan till Norge och
slutligen till Sverige. I Malmo formerade sig redan 1947
imaginisterna med Max Walter Svanberg, C. O. Hultén,
Anders Osterlin m.fl. De hade framfér allt nira kontakt
med den politiskt och konstnirligt radikala dansk-hol-
lindsk-belgiska Cobra-gruppen (med Asger Jorn som chefs-
ideolog), som genom ett lekfullt och spontant surrealistiskt
maleri sékte sig tillbaka till en férkristen nordisk tradition
— som ett alternativ till den allt mondanare nonfigurativa
akademismen i efterkrigstidens Ecole de Paris.

Sammanfattningsvis kan man siga att efterkrigsmoder-
nismen i Stockholm hade en mer entydigt formalistisk pro-
fil, medan den i Goteborg och Malmé var mer paverkad av
surrealism och expressionism.

Den internationella referensramen var fram till borjan
av 6o-talet helt europeisk. Med den amerikanska neodada-
ismens och popkonstens triumftag 6ver Europa tog New
York 6ver ledningen for avantgardet fran Paris. Vésentligt i
sammanhanget var naturligtvis ocksa att de internationellt
ledande konstgallerierna hade bérjat lamna Paris fér New
York.

Under 1goo-talets senare hélft har den internationella
modernismens banerfoérare framfér allt varit amerikaner,
4dven om européerna under perioder gjort vissa uppsticka-
re. USA:s prestige som de europeiska demokratiernas rad-
dare och den effektiva amerikanska marknadsforingen har
varit viktiga padrivande faktorer. Internationaliseringen av
den europeiska konsteliten dr sedan lange ett etablerat fak-
tum, samtidigt som avstandet till den breda publiken bara
tycks vixa.

Arvet frdan 18oo-talet

»Jag har kommit till den Gvertygelsen att i konsten ej ar
annat 4n att soka det sanna, men inte det banala naturalis-
tiska utan det sannas hjirta» (Carl Fredrik Hill, 1876).

»Det sanna ar fult sa linge sken ar det skéna. Det fula &r
sant» (August Strindberg, 1885).

»Verkligheten griper mig om strupen med en jérnhard
hand, sa att det kinns som om en sangfagel ville d6 i mitt
brost» (Ernst Josephson).

Under 1800-talet dominerar tva birande idéer konstde-
batten i Sverige likavil som i 6vriga Europa. (USA uppfatta-
des i Europa fram till 1g50-talet ndrmast som ett kulturellt
u-land.) Den ena ér realismen, den andra symbolismen. Bada
stod i direkt opposition till den klassiska traditionen med
dess idealiserande fixering vid antiken.

Ar 1885 skriver August Strindberg:

Den nyare filosofin erkinner endast ett slags brott och
det #r brottet mot naturen. [ — —] Nér ménniskan
genomskadat illusionen att hon &r guds barn och en
halvgud och i stillet uppfattar sig som ett slags djur, da
flyr hon fran ett samhille som bygger pa forestéllningen
att hon 4r av gudomligt ursprung till naturen. Har upp-
lever hon sig som en detalj i helheten, hir ser hon sitt
sammanhang: en timma i naturen blir som en timma av
andakt.

Tio ar senare (189s) skriver han till konstnaren Paul
Gauguin att ocksa han borjar kinna en dragning till det
primitiva.

Liksom Karl Marx och Friedrich Engels med Kommunis-
tiska manifestet 1848 provocerade det politiska etablisse-
manget genom att kullkasta den statiska samhéllsuppfatt-
ningen och ersitta den med en dynamisk provocerade
Charles Darwin med Om arternas uppkomst 1859 den bib-
liska skapelseberittelsen och uppfattningen av ménniskan
som Guds avbild. I stillet blir hon i det evolutionistiska
perspektivet en simpel naturprodukt.

Ar 1885 bildades den radikala konstnarssammanslut-
ningen Opponenterna, som under ledning av Ernst Joseph-
son gick till storms mot denna traditions frimsta forsva-
rare, Konstakademin i Stockholm. Opponenterna krévde en
»frisinnad» undervisning, som syftade till att »utveckla indi-
vider» i stillet fér att »bibringa rutiner», och havdade att
professorstitlarna borde avskaffas och lararna viljas av ele-
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verna med endast trearig mandattid. Den moderna konsten
skulle, menade man, tolka naturen, spegla tiden, befria sin-
nena och utveckla sjilvstindigheten.

Konstakademins adliga och hégborgerliga professorer
avvisade dessa krav och konfrontationen var ett faktum. Ar
1886 bildades i Anders Zorns svit pa Hotel Christiania i
Goteborg Konstnirsférbundet med Carl Larsson, Bruno Lil-
jefors, Richard Bergh, Ernst Josephson och Karl Nordstrém
i spetsen. Och i Viktor Rydbergs, S. A. Hedlunds och Pon-
tus Fiirstenbergs frisinnade handels- och sjéfartsstad star-
tades aret dérefter Sveriges forsta radikala konstskola, Va-
land, med Carl Larsson som lirare. Parallellt planerade de
radikala géteborgsliberalerna en hégskola i Géteborg som
skulle fungera som en »fri akademi» och som ett demokra-
tiskt alternativ till de traditionstyngda konservativa uni-
versiteten i Uppsala och Lund.

Opponenterna var friluftsmalare som hade inspirerats
av den nya konsten i Paris, av den revolutionire Gustave
Courbets nidrgangna realism och av impressionisternas
djdrva ljusmaleri. Det fanns ett uppenbart samband mellan
tidens estetiska och politiska radikalism. Carl Larsson kal-
lade sig socialist, hans vin August Strindberg angrep frene-
tiskt 6verklass- och pampsamhillet, Ernst Josephson sag
otaligt fram mot »den stora revolutionen», till och med
professorssonen fran Lund, Carl Fredrik Hill identifierade
sig som »republikan, socialist och kosmopolit».

1880-talets kulturrevolution sammanfaller alltsa i hog
grad med arbetarrérelsens expansion och kampen fér de-
mokratins genombrott. En sa tydlig koppling mellan konst-
nérlig och politisk radikalism finns inte i svenskt 1goo-tal.

Det nyvickta intresset for underklassen leder till ett
vixande intresse for folkbildning: 1897 konstaterar Kata
Dalstrém att kulturen inte ror folket: »I detta prosans och
egoismens tidevarv far konstens fagra barn hemlésa irra
land och rike kring — eller finna de en elindig tillvaro hos
en eller annan mecenat, men fér de djupa leden 4r de sa gott
som okdnda.» 1899 publicerar Ellen Key sin radikala pro-
gramskrift Skonhet for alla. Aret dérpa kommer den dnnu
radikalare Barnets drhundrade. Det nyvickta intresset for
det primitiva sammanfaller med ett nyvickt intresse fér

barnet och barndomen. Barnet som den ursprungliga, »primi-
tiva», ménniskan. Sigmund Freuds samtida psykoanalytiska
fokusering av sexualitetens och barndomens betydelse ar
ocksa ett uttryck for tidens primitivism. Och si kan man
naturligtvis dven uppfatta de demokratiska revolutionirer-
nas krav pa allmin roéstritt, pa politisk upprittelse av och
likaberittigande for den »obildade» och »rda» »underklas-
sen».

Det knakade i det gamla konservativa, storsvenska Sve-
rige. Till och med konung Oskar II talade bekymrat om en
kamp »mellan idealism och realism i minniskohjirtat».

Norges frigorelse fran unionen 1gos innebar det de-
finitiva slutet fér den svenska stormaktsdréommen. Och
med realismens seger 6ver den akademiska idealismen blev
sanningen konstnirligt sett viktigare 4n skonheten. Kanske
ar det, nir allt kommer omkring, 18o0-talets viktigaste arv
till rgoo-talet.

Realism och naturalism blev 1880-talets naturveten-
skapliga estetik — eller snarare anti-estetik. En genial me-
kanisk uppfinning, kameran, blev dess frimsta instrument.
Mot denna naturvetenskapliga objektivitet revolterade go-
talets symbolister. De sokte en hégre mening i tillvaron, en
inre mening, en andlig dimension, bortom férgingelsens
krassa verklighet. »Sa linge man inte kan fotografera himlen
eller helvetet, sa linge har konsten en funktion» menade
symbolisten Edvard Munch. Den polarisering mellan det
fysiska och det metafysiska, mellan rationalism och mystik,
som kommit att prigla mycket av det tidiga 1goo-talets
konst, har sina rétter i 18o0o-talet.

Flera av 1880-talets radikala, samhillskritiska frilufts-
malare blev ocksa under 18go-talet konservativa national-
romantiker och stimningsmystiker. Férindringen ir tydlig
inte minst hos Bruno Liljefors, Carl Larsson, Karl Nord-
strém och Richard Bergh. Nationalromantiken 4r en glans-
period i svensk och nordisk konst och den enda konstnirliga
epok sedan vikingatiden som har vickt internationell upp-
mirksamhet.

»Har naturen nagon ande?», undrar Richard Bergh och
fortsitter: »Ja, siframt minniskan som betraktar henne har
nagonn. 1goo skriver han — i Ellen Keys anda — att konsten
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har en demokratisk funktion — namligen »att fostra folket
till nationellt medvetande och till naturmedvetandeb.

Idén om konsten som moralfrimjare och folkbildare i
bérjan av 1goo-talet har sina rétter dels hos Leo Tolstoj,
dels hos John Ruskin och William Morris i den engelska
Arts & Crafts-rorelsen, som framfor allt gick till angrepp
mot industrialismens estetiska och moraliska defekter. Den
forfulade den privata och offentliga miljén och den berd-
vade minniskan hennes omistliga skaparbehov.

Svensk go-talssymbolism blev framfor allt en natur- och
skymningssymbolism. Den nordiska naturen och »det nord-
iska ljuset» speglade, menade man, den svenska folksjlen.
Naturen genom sin karga storslagenhet och det glidande
skymningsljuset genom sin dromska melankoli. Ett lands
natur priglade dess invanares mentalitet, ansag man. Upp-
fattningar av det slaget blev efter Darwins Om arternas
uppkomst (1859), det vill siga om allt livs ursprung och na-
turbetingade utveckling, allt vanligare i frisinnade kretsar
under 1800-talets senare decennier. Montesquieus klimat-
lira fran 1700-talet och Hyppolite Taines miljolara fran
1850-talet hade tidigare pekat i likartad riktning.

Viktiga impulsgivare for den svenska symbolismen var
konstnirer som Gauguin, van Gogh och Edvard Munch. Hos
alla tre hade firgen inte frimst en beskrivande utan en
emotionell funktion. Fiargen och ljuset blev birare av kéns-
lor. Naturen blev »sjilens spegel» och landskapet blev allt-
mer ett »sjilslandskap». Det var inte den objektiva verklig-
heten utan den subjektiva som blev den centrala. Bildens
beskrivande funktion minskade och dess emotionella funk-
tion dkade. Bilden nirmade sig alltmer musiken. Inte minst
var detta en f5ljd av att kameran alltmer Gvertagit konstens
dokumentira funktion.

Sekelskiftets natursymbolism fick sitt tydligaste ut-
tryck i jugend och art nouveau, som man ser ekon av hos
Munch och Carl Larsson, men som framfor allt kom att do-
minera tidens radikala konsthantverk, design och arkitek-
tur. Naturen var all civilisations moder och naturens form-
virld med sin fortrollande mangfald och flexibilitet skulle
prigla den moderna manniskans livsmiljé. Darwins upp-
tickter hade vint upp och ner pa den bibliska skapelse-

berittelsen: manniskan var inte lingre Guds avbild utan en
naturprodukt, och som allt annat liv i naturen ett resultat
av en lang biologisk evolution som hade bérjat for lange
sedan med amébor och vars slut ingen &nnu kunde ana. Det
4r knappast férvanande att katolska kyrkan med sin bibel-
fundamentalism bannlyste Om arternas uppkomst. Jugend
och art nouveau var genom sin fixering vid naturen en lag
och primitiv utmaning mot den idealistiska ménniskosyn
och verklighetsuppfattning, som dittills dominerat tros-
livet och konsten.

Denna »primitivitet» fick sitt tydligaste konstnarliga ut-
tryck genom fére detta banktjinstemannen Gauguins flykt
fran civilisationen — forst till Bretagne, sedan till
Martinique i Karibiska havet och slutligen till de franska
kolonierna pa Tahiti och Marquesasdarna i Soderhavet. Att
ldra av naturfolken var, menade han, enda sittet att gjuta
nytt livi en déende europeisk kultur. Det var bara genom
att vinda den vetenskapliga, rationella och tekniska utveck-
lingen ryggen och soka sig tillbaka till ursprunget som man
kunde ridda den visterlidndska civilisationen. Den drém-
men hade Jean-Jacques Rousseau (1712—1778) dromt tidi-
gare och den var Gauguin knappast ensam om. I ett brev till
honom 1895 skriver August Strindberg: »Je commence
aussi de sentir un besoin immense de devenir sauvage et de
créer un monde nouveau» (Jag borjar ocksa kénna ett oer-
hért behov att bli vilde och skapa en ny virld). I det ledande
kapitalistiska industrilandet England hade liknande civili-
sationskritiska tankar — om in inte lika extrema — nagra
decennier tidigare priglat prerafaeliterna och Arts and
Crafts-rérelsen med William Morris och John Ruskin som
ledargestalter. Maskinen uppfattades som moraliskt och es-
tetiskt destruktiv, och man ville i stillet dteruppliva hant-
verket och hantverkarkulturen. Skoénhet och moral, det
vackra och det goda, blev tva sidor av samma mynt. Nar
Ellen Key, paverkad av Ruskin och Morris, lanserar sin kam-
panj »Skénhet for allar syftar ocksa hon pa en atergang till
folkets férlorade hantverkstraditioner och till folkkonsten.
Samma ideal besjdlade Anders Zorn, som blev férmogen pa
att portrittera amerikanska presidenter och industrimag-
nater, men som ocksa satsade mycket pa att blasa nytt liv i
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Dalarnas folkmusik och folkkultur, den »naturliga» provin-
siella sirarten.

Den snabbt accelererande industrialismen och utveck-
lingsoptimismen under 1800-talets sista decennier leder
alltsa ocksa till en utvecklingspessimistisk motrorelse.
Denna antagonistiska spanning mellan utvecklingsoptimis-
ter och pessimister kommer i hég grad att prigla konsten
under 1goo-talet.

Det var art nouveau och jugend som innebar det defini-

tiva brottet med akademismens stilhistoria inom bruks-
konsten, men det var funktionalismen med sin rationella
maskinestetik, som fran och med 20-talet tog kommandot
och kom att sta for den progressiva moderniteten inom de-
sign och arkitektur under 1goo-talets forsta halft. Jugend
utgick fran naturens organiska formvirld, funktionalismen
fran dess funktionella rationalitet.

Perspektivet hade dndrats. I stillet fér att soka inspira-
tion och forebilder i det férflutna vinde man sig mot fram-
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tiden. Det futuristiska perspektivet, tron pa en kontinu-
erlig férandring till det battre, kom under drygt ett halvse-
kel att bli det dominerande inom alla konstarter. »Der Zeit
Threr Kunst, Der Kunst Ihrer Freiheit» (At tiden dess konst,
at konsten dess frihet) blev modernitetens framsta slogan.

Det framtidsoptimistiska perspektivet formulerades
tydligast av Milano-futuristerna kring rgro. De vinde sig
mot primitivismen bade i dess natur- och i dess folklivs-
romantiska form. Det var inte genom att ga tillbaka till
naturen och det primitiva som den europeiska kulturen
kunde frigoras fran akademismens och klassicismens bojor.
Det var bara genom att liera sig med naturvetenskapen och
tekniken. Dir fanns det nya barbariet, den primitivitet
(brist pa kultur) och kreativitet som i grunden kunde for-
andra och vitalisera den europeiska kulturen. Enligt futu-
risterna var det bara en tidsfraga, innan naturvetenskapen
och tekniken totalt skulle férindra »naturen» — inklusive
minniskan. Artificialiteten — inte naturen — skulle bli
framtidens normalitet. Det #r forst under 1goo-talets sista
»postmoderna» decennier, nir »framtidslandet» USA totalt
dominerar scenen, som framtidsscenarier av detta slag pa
allvar borjar gora sig gillande.

Om den revolutionerande naturvetenskapliga och tek-
niska utvecklingen mot slutet av 18oo-talet i hdg grad bi-
drog till att demontera den idealistiska verklighetsupp-
fattningen, minniskosynen och konstuppfattningen sa
fanns det ocksa i symbolismen och teosofin med dess ock-
ulta och mystiska inslag en stark antirationell och esote-
risk motkraft, sam satte tydliga spar i konsten. »Konstnér
— du 4r kungen! Konstnir — du ér pristen! Konstnir — du

4ar magikern!» utropar pa 18go-talet den karismatiske Sar
Peladan, som tillhérde den kristet mystiska rosenkorsorden
(L'ordre de la Rose-Croix catholique) och vars mal var »att
bidra till att koncentrera idealismens styrkor till mystikens
seger Over vetenskapen, materialismen och den moderna
tidens revolution». Rosenkorsorden hade sina rotter i me-
deltiden och manga bersringspunkter med Madame Helena
Petrovna Blavatskij och teosofin och fick stor betydelse ock-
sa fér Rudolf Steiner och antroposofin, som i sin tur i hog
grad har bidragit till den nonfigurativa konstens utveckling
under 1goo-talet. Ett svenskt exempel dr Hilma af Klint,
andra ar Wassily Kandinskij, Piet Mondrian, Kasimir Male-
vitj och Johannes Itten i den tidiga Bauhausskolan. Pa 1920-
talet ppnade konstniren Rudolf Bauer i Berlin galleriet
»Det andliga riket. Det féremalslésas tempel» som, hoppa-
des han, skulle radda virlden fran »plebejisk demokrati» och
utveckla rett aristokratiskt sinnelag hos en kulturménsklig
elitr. Bauer dromde om ett »tusenarsrike dir méinniskan be-
friat sig fran det jordiska». New York-magnaten Solomon R.
Guggenheims konstnirliga radgivare Hilla Rebay var, som
Peter Cornell har framhallit i sin lysande essd Den hemliga
modernismen, influerad av Bauers elitistiska och idealistis-
ka visioner, vilket bidrog till att det »nonfigurativa» Gug-
genheimmuseet i New York, som ritades pa 1950-talet av
den berémde Frank Lloyd Wright, vrider sig upp ur asfalten
som en esoterisk spiral. Aven den franske noveau-réaliste-
avantgardisten Yves Klein paverkades pa so-talet av de
esoteriska och bestimde sig, nir han dubbades till riddare
av den ockulta San Sebastianorden, att som en tribut at det
dverjordiska mala monokromt och enbart blatt.
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