Axel Térneman, Nattcaféet, oljefirg pa duk, 1906. Thielska galleriet.
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Frdn naturen till staden

Det frimsta konstnirliga arvet fran svenskt 1800-tal till
svenskt 1goo-tal dr Carl Fredrik Hills och Ernst Josephsons
sjukdomsteckningar och dilettanten August Strindbergs
»skogssnuvistiska» malningar. Har besvérar inga konventio-
ner, hir tar sig konstnirens subjekt som i drémmen full
frihet och hidr méter vi bilder med en magi och uttrycks-
kraft, som dr svarovertriffad. Att Josephsons och Hills al-
ster fick konstnirlig status forst i bérjan av 1goo-talet, nir
expressionismen hade blivit en accepterad stil, férvanar
inte. Fram till dess uppfattades de bara som produkter av
sjuka hjirnor.

Den uppfattningen rader naturligtvis fortfarande pa
manga hall — och blev i hég grad politiskt gangbar under
Hitlers och Stalins »klassiserande» diktaturer pa 1930-ta-
let. Strindberg som malardilettant fick sitt genombrott
férst med spontanismen under 1950- och rg6o-tal. Han
hospitaliserades aldrig men lit slumpen, intuitionen eller
»det undermedvetna» styra pa ett nytt, provocerande sitt.
Liksom Sigmund Freud var han inspirerad av symbolismen
och darwinismen. Den moderne konstniren borde, me-
nade Strindberg i sitt skapande »s6ka efterlikna naturen»,
eftersom den nya filosofin bara erkinner »ett slags brott,
och det dr brottet mot natureny.

Men som konstnir var det inte Strindberg utan Joseph-
son och Hill som kom att fa stor betydelse for savil expres-
sionister som naivister under det turbulenta rg1o-talet.

Av nationalromantikerna 4r det framfor allt konstme-
cenaten Ernest Thiels skyddsling Fugéne Jansson (1862—
1915) som nu profilerar sig med malningar som férenar na-
tionalromantikens naturmystik med en ny kénsla fér den
moderna staden. Konstnirsférbundarna vinde demonstra-
tivt staden ryggen, Eugéne Jansson gor staden till sitt cen-
trala motiv. I hans snocturner» slumrar staden som en gi-
gantisk organism, sparsamt upplyst av gatlyktor som blin-
kar som irrbloss under ett andl6st kosmiskt mérker. Samti-
digt vibrerar atmosfiren kring denna organism av en hog-
spand oro som signalerar en ny tid. Nar Zorn pa 188o-talet
malar nakna kvinnor i skirgdrden malar Jansson kring 1910
nakna atleter och nakenbadhus. Kvinnlig sensuell figring i
naturens skéte, mot manlig primitiv kraft i artificiell miljo.
Badhuset som ett kroppens tempel. En liknande forandring
sker samtidigt hos Edvard Munch, som efter en nervkris
6verger sitt symbolistiska maleri med dess understrémmar
och lidelser fér ett vitalistiskt maleri i fullt dagsljus. Sekel-
skiftets angestladdade mérker ersitts av det tjugonde ar-
hundradets hégfrekventa ljus.

Aven Axel Térneman (1880—1925) 4r ett tidstypiskt
exempel pa en konstnir i skarven mellan fin de siécle och en
ny tids brutala primitivitet. [ Nattkaféet fran 19o6 skildrar
han, inspirerad av Toulouse-Lautrec, en scen med utfesta-
de 6verklassherrar och mer eller mindre bedagade kokotter
i ett obarmhartigt grillt och avsléjande elektriskt ljus, som
forvandlar manniskor till karikatyrer och far fargen att ska-
ra sig. En ny brutalitet 4r pa vig.
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Ovan. Carl Fredrik Hill, Réiddningens férebud, kritteckning. Statens museum for kunst, Képenhamn.

Till héger. Eugeéne Jansson, I skymningen, oljefirg pa duk, 1go2. Thielska galleriet, Stockholm.




Ernst Josephson, Det heliga sakramentet,
oljefirg pa duk. Nationalmuseum.
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Romantiska eskapister

Bade John Bauer och Ivar Arosenius arbetade i litet for-.

mat och blev mest namnkunniga som sagoillustratorer, en
genre som haft lag status bade i akademiska och modernis-
tiska sammanhang.

John Bauer (1882—1918) dr den som tydligast anknyter
till Konstnirsférbundets nationalromantik och sekelslutets
vurm for det folkliga kulturarvet och den mérka medelti-
den med dess fantasieggande sagor och naturmytiska vésen.
Hans far var en vilbestilld tysk slaktare i Jonképing. Oin-
tresserad av skolan men med stor tecknartalang kom Bauer
ar 1900 in pa Konstakademins skola, dir baron Gustaf Ce-
derstrém — mest kind for Karl XII:s likfdrd — beundrade
hans aktstudier och monumentala talang: »Hans konst vill
jag kalla stor konst, och i sina mininatyrartade arbeten har
han gett oindligt mycket miktigare intryck &n manga s.k.
monumentalmalare pa tunnlandstal av duk.» Han anstélls
tidigt som illustrator av Bonniers och det 4r som skildrare
av den svenska trollskogen han blivit en av Sveriges mest
folkkira konstnarer.

Som ung beundrade Bauer framfér allt konstnarer med
tysk férankring som Albrecht Diirer, Arnold Bécklin och
Max Klinger och under en Italienresa fascinerades han
framfor allt av ungrenissanskonstnirer som Antonio Pisa-
nello. Som illustrator reste han bland annat i Lappland f6r
att studera samernas primitiva seder, riter och livsvillkor.
Men det var framfor allt i den trolska smalindska skogen
och i medeltida sagor han fann sin inspiration. Ar 1907 kon-
staterar Bauer att det 4r bara genom kontakt med »det pri-
mitiva» som konsten kan fornyas. Samma ar inspireras den
unge Picasso i Paris av voodoo-figurer fran morkaste
Centralafrika till en férnyelse av bildskapandet som skulle
oppna helt nya vigar fér den europeiska rgoo-talskonsten.

Folksagornas politiska roll bade under romantiken i bor-
jan av 1800-talet och under nationalromantiken kring se-
kelskiftet 1goo var att starka den egna nationalkénslan.
Bauers finska motsvarigheter 4r Akseli Gallen-Kallela och
Hugo Simberg och norska Erik Werenskiold, Gerhard Mun-
the och inte minst Theodor Kittelsen. Folksagornas ideolo-

giska roll under bada dessa romantiska epoker var ocksa att
visa manniskans beroende av naturen. Naturen maste res-
pekteras eftersom det 4r naturen och inte manniskan, som
stiller villkoren. Den tidiga 18bo-talsromantikens konstna-
rer och forfattare varnade for den »upplystan visterlandska
minniskans vetenskapliga, ekonomiska och teknisk hybris.
Bauer ir i det avseendet en typisk romantiker. En »otidsen-
ligr drémmare och naturmystiker, som tog avstand fran sin
industriella samtids effektivitetsjikt och utvecklingsopti-
mism. Redan hos Zorn, Liljefors och Carl Larsson far natu-
ren en ny och dominerande roll, som sedan férstarks till
mytiska dimensioner med konstnérsférbundarna. Bauer ar
en sen fullfsljare av den traditionen. Att Carl Larsson be-
undrade Bauers engagemang, elegans och tréffsikra karak-
teriseringsférmaga forvanar knappast. Hans liv slacktes i
fortid da Per Brahe en stormig novembernatt pa Vittern
gick under med man och allt.
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»En kvill vid midsommartid gingo de med Bianca Maria djupt in i skogen.»
John Bauer, illustration till Bortbytingarna, 1913. Jonképings lans museum.
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Aven anarkisten Ivar Arosenius (1878—19og) var i sina
exotiska »sagor» med deras siregna blandning av émsinthet,
humor, raljans och patos, en otidsenlig romantiker som vén-
der utvecklingen ryggen och flyr till andra tider och kultu-
rer. Ocksa han ir en suveridn hantverkare, sensibel bild-
berittare och »stor» i det lilla formatet. Men Arosenius r
inte bara sagoberittare utan ocksa en satirisk och humoris-
tisk samtidsskildrare med skarp blick fér udda miljéer och
minniskors svagheter.

Orolig och rastlés avbrét han snabbt pabérjade utbild-
ningar pa Sléjdféreningen och Valand i Géteborg och
Konstakademin och Konstnirsférbundet i Stockholm.

Under sina ar i Géteborg var han en i en bohemisk konst-
nérstrio kallad »brodrakretsens» tillsammans med den »ero-
tiske» skulptéren Gerhard Henning och den symbolistiske
mystikern Ole Kruse, bada fran Danmark. »Forbliv Berny,

Ivar Arosenius, Rus, tempera, 1906. Gdteborgs konstmuseum.

férmanade honom Kruse, »og byg som dette av Aandens
ingivelse et Rige. Et vidunderligt Rige.»

Folksagor blev liksom foér Bauer en viktig impulskélla,
forutom raffinerade persiska miniatyrer och Albert Eng-
stroms burleska kolingar. Han var en svuren fiende till bor-
gerlig konvenans och brackighet, pristerlig forljugenhet
och nationalromantisk uppblasthet. Den »hoga stilen» hos
nationalromantikerna ironiserar han med, samtidigt som
han som en sann »dekadent» bohem hyllar ruset, lusten och
sinnligheten. »Varje livets saftbutelj #r till hélften fylld av
himmel, till hélften av helvete och man lurar inte Gud ge-
nom att bara dricka halvbuteljer.»

Arosenius virld 4r sagans virld och dven hans perspektiv
pa samtiden ir den tidl6sa sagans. Ocksa hos Arosenius spe-
lar naturen och trollen en central roll. Bade John Bauer och
Ivar Arosenius ir eskapister, men deras eskapism &r medve-
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Ivar Arosenius, Sjdilvportriitt,
tempera, 1908. Gdteborgs
konstmuseum.

tet civilisationskritisk, och bada stir nira sekelskiftets
jugendrérelse med dess naturkult och flytande organiska
formviarld. Att de valde att arbeta som »illustratérer» kan
ocksa ses som en politisk handling — i linje med Ellen Keys

progressiva idéer om 1goo-talet som »barnets arhundrade»,
som ocksa skulle forverkliga en »skénhet fér alla». Bauer och
Arosenius var nagot av sin tids popkonstnarer — men tog till
skillnad fran 6o-talets demonstrativt avstand fran sin samtid. 29




