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VISIONARA OUTSIDERS

Modernismens genombrott i svensk konst brukar séttas
till rgog, da Matisse-eleverna hade sin férsta utstillning.
Det ir ritt satillvida som det 4r det férsta kollektiva ge-
nombrottet, den férsta rejila utmaningen mot det natio-
nalromantiska Konstnirsférbundet, i vars skola flera av Ma-
tisse-eleverna férst hade studerat.

De intressantaste féretridarna fér en ny konstsyn under
seklets tva férsta decennier dr emellertid fyra visionira
outsiders: Ivan Aguéli, Karl Isakson, Hilma af Klint och Vi-
king Eggeling. Gemensamt fér dem ir att de ville ge bild-
konsten en annan dignitet, ett hégre mal 4n det enbart
verklighetsbeskrivande. I den meningen anknyter de till
symbolismen, som sig konsten som ett uttryck for en inre i
stillet for en yttre verklighet.

Leo Tolstoj, en av nyandlighetens mest karismatiska f6-
retridare kring sekelskiftet, sag liksom Sar Peladan den
konstnirligt skapande méinniskan som en minsklighetens
vigledare. Det var Konstniren som skulle féra minsklighe-
ten bort fran den krassa materialismens irrvégar till en har-
monisk och upphéjd tillvaro. Tolstoj formulerade idéer
som i hog grad lag i tiden och fick stor betydelse fér Konst-
nirens/Kulturskaparens sjilvsyn.

Aguéli och Hilma af Klint sékte i sin konst pa olika vagar
uttrycka en religis erfarenhet, medan Isakson och Eggeling
snarare sokte en universell lagbundenhet. Men alla ville
skapa en konst som stod dver materialismen och dess efe-
mira virderingar. En konst med absoluta fértecken. I den
meningen kan man s#ga att de — med nya utgangspunkter
— aterknét till akademiernas krav pa en upphdjd, tidlss

norm. Aguéli var utanfér en tringre konstnirskrets prak-
tiskt taget okiind till sin dod 1917, Isakson blev kiind i Sve-
rige forst efter sin dod 1922, Eggeling forst pa 1g6o-talet
och Hilma af Klint uppticktes férst pa 1g8o-talet.

Ivan Aguéli(1869—1917) bildar en link mellan Konst-
nirsférbundets nationalromantik och modernismens ab-
straktion. Hans gotlindska landskap eller stockholmska
stadsvyer fran borjan av 18go-talet har nationalromantiska
stimningsinslag — men samtidigt en abstrakt karaktir med
fa detaljer, f4 men harmonierande klanger, hela rytmiska
bildplan och ett transparent ljus, som kommer inifran sna-
rare 4n utifran. Aguéli var en sjilvlird sirling fran Sala i
trolska Bergslagen och blev den svenska 1goo-talskonstens
forste kosmopolit med internationella konstnirskontakter
pa hog niva. I 18go-talets Paris fascinerades han som ung
politiskt av anarkismen, konstnirligt av Gauguin och sym-
bolismen och blev den forste svensk som tog kubismens ab-
straktioner kring 1910 pa allvar. Hans revolutionira patos
riktades inte bara mot makthavarnas folkfértryck utan ock-
sa mot manniskans évergrepp mot djuren, vilket bland an-
nat tog sig uttryck i ett ddesdigert skott mot en matador i
Sydfrankrike. I sitt sékande efter en hogre mening med livet
flydde Aguéli fran det krassa Europa till det muslimska
Egypten, dir han lirde sig arabiska, blev muslim och tog sig
namnet Abdul Hadi.

Liksom Gauguin vidnde han den europeiska civilisatio-
nen ryggen och sokte ett alternativ — inte i Soderhavet
men i arabisk och indisk andlig mystik. Han anslét sig till
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sufisterna, medarbetade i en mot det engelska kolonialvil-
det revolutionir tidskrift, malade och férdjupade sig i &st-
erlindskt religiost tinkande. Redan som ung hade han in-
tresserat sig for r70o-talsfilosofen Emanuel Swedenborgs
sjalavandringsldra och religiosa idealism. I Paris pa 18go-
talet intresserade han sig inte bara fér syntetismen, sym-

32 bolismen, Gauguin och Charles Baudelaires korrespondens-

Ivan Aguéli, Havsstrand, Géteborgs konstmuseum.

lira utan ocksa for teosofin och dess visioner av en hogre
andlig verklighet, som evolutionen férde minniskan allt
narmare.

Enligt sufisk tradition 4r mangfalden enhetlig och enhe-
ten mangfaldig och virldsalltet identiskt med Gud, vars
frimsta manifestation 4r solens genomtringande ljus. Som
konstnir inriktade sig Aguéli framfér allt pa att reducera
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och syntetisera. Han koncentrerade sig pa rymden och det
transparenta eller transcendenta ljuset. Hans mal var att
mala »det monoteistiska landskapet», som visade alltets
djupare -enhet. Enligt den sufiske mystikern Ibn Arabi ér
universum den Gudomliga Essensens materiella uppenba-
relseform, ett universum som i varje dgonblick férenas med
sitt transcendenta Ursprung. I det perspektivet blir den
judiska forestillningen om en personlig gud liksom den
kristna forestillningen om Jesus som Guds personliga re-
presentant blasfemisk. Bildkonsten ser Aguéli som »min-
niskosjilens grafologi» och »en uppenbarelse av dess person-
liga och hogre énskan» — av hennes drém om att uppga i
virldsalltet.

Det som mest fascinerade honom i Egypten var just det
starka ljuset: »man ser inget annat #n himlens atersken.»
Den visterldndska livssynen med sin fixering vid mangfal-
den och sin dédsskrick uppfattade han som ytlig och mate-
rialistisk, medan diremot den muslimska med sin helhets-
syn och sin dédsmedvetenhet stod nirmare det bortom-
jordiska och transcendenta.

Ar 1899 konverterar Aguéli till islam och gor en resa till
Indien — »f6r att mita djupet av min kérlek till intigheten.
Han uppfattade sig som virldsmedborgare, lirde sig sju le-
vande sprak och drémde om att kunna I8sa konflikten mel-
lan den dominanta materialistiska vistvirlden och den av
vastvirlden kuvade andliga Orienten. Ar 1916 utvisades
han fran Egypten av den engelska kolonialmakten, pa goda
grunder misstinkt for samhillsomstértande verksamhet,
och 1917 blir han pa grund av sin dévhet 6verkérd av ett tag
i Barcelona. Han hade sokt sig till Spanien som det mest
arabiska — eller férandligade — av europeiska lidnder.

Det var alltsa inte materians virld utan andens, som var
den visentliga. »Den rena konsten ir en lira som 4r avsedd
féor Gud allena. Den sentimentala konsten 4r avsedd for
virlden», framhaller han. Den sentimentala konsten var den
som bekriftade minniskans bundenhet vid det materiella,
medan den rena hade en hégre syftning. Kubisternas férsok
att genom »monoteistisk» abstraktion na en realism av hog-
re dignitet, uppfattade han som parallell till sina egna stri-
vanden att skapa »monoteistiska landskap». — »Min enda

regel», konstaterade han, »att man aldrig kan vara enkel och
sann nog.»

For Ivan Aguéli var alltsa konst och religion nira for-
bundna. Konstens frimsta mission var att hjilpa minniskan ’
till existentiell klarhet. Liknande metafysiska tankar besji-
lade i borjan av seklet bland annat en rysk konstnir som
Wassily Kandinskij, som inspirerad av teosofin och antropo-
sofin 1912 publicerade sitt epokgdérande verk Om det and-
liga i konsten. Den »renan, ickeforestillande, konsten kom
dérefter under lang tid att associeras med en hégre andlig
verklighet. Ingenting tyder pa att muslimen Aguéli kinde
till den rysk-ortodoxe Kandinskij. Men deras ambitioner
var i hog grad parallella.

Karl Isakson (1878 —1922) var i sin svenska samtid en
lika okind konstnir som Aguéli eftersom han verkade stor-
re delen av sitt vuxna livi Danmark. Som ung i Stockholm i
boérjan av seklet trottnade han pa den uppskruvade natio-
nella sjilvkinsla som konstnirsférbundarna och unionskon-
flikten med Norge i hog grad hade bidragit till och flyttade
dirfér narmare kontinenten, till Képenhamn. Det blev
framfor allt de danska 6arna Bornholm och Christians
med sitt skimrande ljus och sin fria rymd, som blev hans
konstnirliga revir. I dansk konst nadde han en position jim-
forbar med Edvard Weies eller Harald Giersings. Vid hans
déd 1922 arrangerade Statens museum for kunst en min-
nesutstillning i Kdpenhamn, som senare flyttades till Lilje-
valchs i Stockholm och Konsthallen i Géteborg.

Karl Isakson #r ett paradoxalt fenomen av tva skil. Dels
darfor att han under sin livstid var praktiskt taget okind i
Sverige men som ménster och férebild kommit att betyda
mer for svensk konstundervisni‘n‘g under 1goo-talet dn na-
gon annan konstnir. Dels darfor att han ville mala stora
dukar med religiésa teman men i praktiken bara hann med
ovningsstycken — stilleben, landskap och aktstudier —
innan han av sjukdom rycktes bort i fértid. Ovningsstycken
som ofta blev misterverk och riknas till det férndmsta vi
har i tidigt svenskt 1goo-tal.

Isakson var en tillbakadragen och lagmild person med
stark integritetskinsla och, av sjilvportritten att doma, 33
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Karl Isakson, Interiér frdn ateljén pd Aaboulevarden, oljefirg pa duk.

en ndrmast aristokratisk hallning. Han kom
fran en frireligios bondeslikt men vixte upp i
Stockholm. 1899—1go1 bedriver han antik-
studier pa Konstakademin och har greve Georg
von Rosen och baron Gustaf Cederstrém som
larare. Han praktiserar ocksa for Carl Larsson,
nir denne arbetar med freskerna i Natio-
nalmuseums trapphall. Sina akademistudier
fullféljde han aldrig. 1go7 flyttar han till Ké-
penhamn och férblev »dansks till sin bortgang.
Karl Isaksons mél var att finna grunderna fér en
suniversell» konst, ett modernt bildseende som
skulle ha nigot av den allmangiltighet som aka-
demierna en gang stitt for. Som ung tog han
med sin frireligiésa bakgrund starka intryck av
den radikale géteborgsliberalen Viktor Ryd-
bergs idealism, som bland annat innebar krav pa
omutlig uppriktighet inte minst av konstniren:
»Ett konstverk skall géras sa som om ingen an-
nan n konstniren sjilv och Gud i himmelen
fingo se det.» Konstnirens uppdrag var likstillt
med férkunnarens och folkfostrarens. Man kan
jamféra Rydbergs uppfattning med Leo Tol-
stojs och med den som »idealismens storsigill-
bevararen (Strindberg) och stindige akademi-
sekreteraren Carl David af Wirsén gav uttryck
at ndr han beskriver konstnirens och poetens
arbete som resultatet av en gudomlig, stilla
och kysk inspiration (se s. 13).

Med en idealistisk malsittning av det slaget
forvanar det knappast att Cézanne, som sékte
en syntes mellan impressionismens frihet och
klassicismens tidloshet, blev den frimsta fére-
bilden. Cézanne stod bade fér djirv modernitet
och klassisk tradition och visade vigen till en
»modernitetens stil» i maleriet. Han bryter med
den akademiska klassicismens mytologiska och
historiska motivval och illusionism, som cen-
tralperspektiv, glansdagrar, men behaller dess
krav pa struktur, balans och harmoni. Och han
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visar hur malaren utan att forfalla till illusio-
nism kan skapa volym och rum och samtidigt
respektera bilden som yta. Denna upptickt blir
en av de birande principerna i 1goo-talets mo-
dernistiska maleri fran kubismen och framat.
Bilden inte som en imitation eller ett illusionis-
tiskt titthal ut mot verkligheten utan snarare
som en konstruktion eller en abstraktion, en
strukturerad mélning pa en yta.

Cézanne blir utgangspunkten for Isaksons
egen ambition att bli en modern malare. Det
som fascinerade honom inte minst var Cézan-
nes purism, hans férméga att fortydliga det vi-
sentliga genom att rensa bort det ovisentliga,
att soka en syntes av motsatser som yta—djup
och varmt—Xkallt. Karl Isaksons eget bidrag blir
ljuset eller snarare firgljuset, en siregen syntes
av farg och ljus. Ett »nordiskt » ljus med en mild
intensitet som tycks emanera ur fargen sjilv. En
farg som samtidigt dr musikalisk, spréd och
klangrik i sitt spel mellan varma och kalla toner.
»Stark farg 4r inte det viktigaste, men att den ar
sd skon och sann for gat, att det blir en firg-
harmoni. Firgen #r som tonerna i ett musikin-
strument. Huvudsaken ir att det inte skriller
hart, men tonerna skall vara klara och vara i sitt
inbordes férhallande. Tank pa att firgen verkli-
gen &r ett osvikligt kinnetecken pa en minnis-
kas inre — hela hennes sjil kan liggas ner i to-
nerna.»

Ater denna nordiska fascination i relationen
mellan det inre och det yttre. Till musiken rela-
terar Gauguin sitt maleri redan pa 18go-talet
men den som driver den parallellen lingst ér
Kandinskij, som fran 1gro bérjar kalla sina non-
figurativa »andliga» malningar »kompositio-
ner».

Karl Isakson slipper aldrig taget om den
konkreta verkligheten men han befriar den fran
materien. Han 4r en nordbo som séker medel-

Karl Isakson, Jesus uppuiicker Lazarus, oljefirg pa duk, 1921. Moderna museet.
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havskulturens klassiska klarhet men innerst inne férblir en
romantiker. Det 4r inte minst den spinningen som ger hans
maleri dess storhet och betydelse.

Som ung hade Isakson gjort malningar med religiost el-
ler naturmytiskt innehall. I de allra sista verken aterkom-
mer han till ett mytiskt och religiést maleri. Inspirations-
kallor 4r framfor allt Nya testamentet och Viktor Rydbergs
Fidernas gudasaga. Men det stannade vid skisser. Odet
ville att hans storslagna ambition att skapa en syntes av det
skona och det sanna i ett nutida »universellt» bildsprak bara
blev en ansats.

Karl Isakson 4r mer en del av dansk @n svensk konsthisto-
ria. Den danske »cézanneist» och ljusmalare han kommer
nirmast 4r Edvard Weie. Men Weie dr mer dynamisk och
saknar Isaksons transcendenta ljus och vibrerande &verto-
ner.

Till de avancerade mystikerna och férnyarna i tidigt
svensk 1goo-tal hor Hilma af Klint (1862—1944), vars radi-
kalt abstrakta maleri forst blev kidnt genom en utstillning
pa Moderna museet i Stockholm 1989. Hon kom fran en
aristokratisk sjoofficersfamilj och studerade konst pa
Konstakademins laroverk 1882—1889. Hennes landskap
och portritt fram till 1gos dr konventionellt realistiska och
kvalitativt mediokra, med forsynta impressionistiska in-
slag. Som ung visade hon tidigt synska anlag, men uppfatta-
des annars som helt normal. I bérjan av go-talet — sym-
bolismens decennium da Gauguin dkte till Tahiti, Munch
fick sitt genombrott i Berlin och Strindberg sin infernokris i
Paris — bildade hon tillsammans med en grupp teosofiska
vaninnor i Stockholm en ockult spiritistisk seansgrupp, som
traffades regelbundet fér att kommunicera med andar och
féormedla deras budskap. Teosofins grundare, ryskan Helena
Petrovna Blavatskij (1831—1891), hade funnit att den ge-
mensamma namnaren for de fem stora virldsreligionerna,
judendomen, kristendomen, islam, hinduismen och buddis-
men, var tron pa en hogre andlig verklighet. Hon menade
ocksa att ménskligheten genom »evolutionen» var pa vig att
forandligas: liksom den biologiska evolutionen lett till allt-
mer sofistikerade arter maste den andliga evolutionen leda

till en alltmer férfinad andlighet. Hennes mest kdnda skrift
var The Secrete Doctrine.

Resultatet av dessa ockulta 6vningar blev ett slags gra-
fisk automatism utan storre konstnirligt intresse. Hilma af
Klints favorit bland andarna hette Amaliel. Ar 1gos anmo-
das hon av Amaliel att genom spikning och rening fore-
bereda sig for att pa hans uppdrag utféra en serie malningar
av den bortomjordiska virlden. Dessa malningar skulle se-
dan samlas i »Templet» som en introduktion fér méansklig-
heten till den andliga verkligheten. Hon lyder andens upp-
maning och utfér som medium i rasande tempo — och utan
att forsta vad hon gér — under en trearsperiod 111 stora
malningar. De har genomgaende en utpriglat symbolistisk
karaktiar med dekorativa jugendslingor, inspirerade av na-
turen, som uttryck fér det manliga och det kvinnliga eller
det unga och det gamla. Hon visar dessa malningar f6r den
ockulte visioniren Rudolf Steiner, antroposofins grundare,
i hopp om en »férklaring» men far ingen sadan. Steiner ver-
kar nirmast besvirad och menar att man om 50 ar kanske
forstar hennes verk bittre.

Efter det nedslaende métet med Steiner upphor Hilma
af Klint med maleriet under en tid och »forskar som en
klirvoyant i religionernas och vixternas vérldar». Hon ater-
upptar det igen 1912 men nu med ett sjilvstandigare for-
hallande till andevirlden. Amaliel styr inte ldngre hennes
hand men ger henne rad pa ett mentalt plan. Hon malar i
serier, som hon ger namn som Svanen, Duvan, Altarbild,
Parcifal, Atomen. Det ar under denna andra trearsperiod
(1912—1915), som hon gor sina mest hipnadsvickande
verk, stora nonfigurativa kompositioner, uppbyggda i klara
fargfilt och med ett minimum av esoterisk rekvisita. Bilder
som savitt man vet tillkommit utan nagon som helst kon-
takt med de nonfigurativa strémningar som samtidigt ut-
vecklas nere pa kontinenten. Efter hennes utstéllning pa
Moderna museet 1989 visades hennes verk pa en stor ut-
stillning, On the Spiritual in Art, i USA, dir hon utndmndes
till den férsta kvinnliga pionjiren fér nonfigurativ konst i
konsthistorien.

Fran mitten av rgro-talet avtar successivt hennes konst-
nirskap och blir mer antroposofiskt eller idéhistoriskt in-

Hilma af Klint, Svanennr 17, 1914—1915.
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tressant in konsthistoriskt. Att hon inte fick nagot gensvar
fran teosofiskt eller antroposofiskt hall fér sitt maleri gjor-
de henne djupt besviken, varfér hon beslét att malningarna
inte fick visas forrin flera decennier efter hennes dod. For
hennes stora samling svarar nu en stiftelse med néra an-
knytning till Antroposofiska seminariet i Jarna.

Som végyvisare till en bortomjordisk verklighet &r Hilma
af Klint den framsta foretradaren i tidig svensk rgoo-tals-
konst for det antimaterialistiska och messianska konstnérs-
ideal, som konstniren Sar Peladan och forfattaren Leo Tol-
stoj mot 1800-talets slut s tydligt formulerade.

Hilma af Klints maleri stéller flera intressanta fragor.

(1) Ar det konst eller ockultism? — Foér Hilma af Klint
och hennes spiritistiska eller antroposofiska vinner var den
ockulta eller andliga dimensionen sannolikt betydligt vikti-
gare &n den konstnirliga. For andra av oss 4r det den konst-
nirliga som dr den intressanta — och dar fascinerar ett
stort antal av hennes bilder genom sin stringens och sitt for
tiden hipnadsvickande avancerade nonfigurativa formsprak.

(2) Hur forhaller det sig till samtida abstrakt konst? —
Det tidigaste dokumenterade nonfigurativa maleriet star
Wassily Kandinskij for, och det ligger ett par ar fére Hilmas
och #r informellt snarare 4n stringent. Diaremot ligger hon
vil i fas med den stringenta nonfiguration, baserad pa geo-
metriska plan, som pa ro-talet férst utvecklades av hollan-
daren Piet Mondrian, tjecken Frantisek Kupka och ryssen
Kasimir Malevit;j.

Aven hos dessa tre kontinentala pionjirer spelade in-
tresset for teosofi, antroposofi och ockultism en central
roll. For teosofer och antroposofer fanns det inte lidngre
nagon tydlig griins mellan »ande» och »materia» eller mellan
»besjilad natur» och »sjéllos natur. Aven naturvetenskapen
hade ju bérjat ifragasitta denna gransdragning: 19o5 publi-
cerade Albert Einstein sin forsta relativitetsteori om mate-
riens och energins ekvivalens. Steiner sjélv beskrev relatio-
nen sa hir: »Was Materia ist verhilt sich zum Geist wie Eis
zum Wasser» (Materia forhaller sig till ande som is till vat-
ten). Redan 1go2 publicerade de engelska teosoferna An-
nie Besant och Charles W. Leadbeater boken Thought
Forms dir de visar hur immateriella stralfenomen som

auror och astralkroppar kan visualiseras. Deras »tanke-
former» blev allmént spridda i ockulta kretsar vid den hér
tiden och var sikert kiinda av Hilma af Klint, &ven om hon
konstnirligt inte tagit djupare intryck av dem.

(3) Hur forhaller sig hennes konstnarskap till automatis-
men och surrealismen? — Automatismen som stil hade sin
mest intensiva period fran slutet av 4o-talet till borjan av
6o-talet och kallades i USA action painting eller abstrakt
expressionism, i Frankrike tachisme eller l'art informel och
i Sverige spontanism eller informell konst. Den baserade sig
i forsta hand pa surrealismen och dess betonande av det
undermedvetnas betydelse fér méanniskans kénslo- och vil-
jeliv. I mer slutna sammanhang hade automatism, ofta un-
der spiritistiska seanser, praktiserats langt innan Hilma af
Klint later sig styras av anden Amaliel. 1888 satt Ernst Jo-
sephson pa 6n Bréhat utanfor Bretagne och tecknade under
spiritistiskt inflytande och nar alkemisten August Strind-
berg kring mitten av 18go-talet férsoker fa fram guld ur bly
lanserar han ocksa »un art nouveau» som han kallar »skogs-
snuvismy eller »l'art fortuiter (slumpkonsten) som gar ut pa
att lata slumpen (naturen) eller tillfilligheter, som inte styrs
av viljan, bestimma malningens karaktér. »Efterbilda natu-
ren pa ett ungefir; men efterbilda framfor allt naturens
sitt att skapa.»

En viktig inspiration fér manga konstnirer kring sekel-
skiftet var filsofen Henri Bergsons biologiskt férankrade
idéer om l'évolution créatrice och l'élan vital (den skapande
utvecklingen och den dynamiska livskraften). Bergson ansag
intuitionen &verligsen intelligensen och prioriterade
konstnirens intuitiva och syntetiska sitt att arbeta framfér
naturforskarens analytiska och fragmentariska. Och
modernisterna under seklets férsta decennier bérjar ocksa
alltmer prioritera inre undermedvetna eller 6verjordiska
upplevelser framfér fysiska. Ar 1918 skriver den schwei-
ziske konstniren Paul Klee i sin dagbok: »Min hand &r en-
bart ett verktyg at en annan sfir. Det #r inte mitt huvud
som skapar genom handen utan nagot annat, nagot hogre,
nagot fjarran ifran. Jag matte ha stora vénner dar, ljusa men
ocksa mérka. Det #r likgiltigt vilket, for mig 4r de alla
goda.»
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Intresse fér intuition, automatism och slump demon-
strerar inte minst dadaister som Marcel Duchamp och Jean
Arp pa 1910-talet, men som kreativ metod kulminerar slum-
pen eller det intuitiva med surrealismens psykoanalytiskt
inspirerade betonande av det undermedvetna under senare
hilften av 1g20-talet. Sigmund Freud publicerar sitt epok-
gorande verk Traumdeutung (Dromtydning) redan ar 1goo.

Hilma af Klint hade av allt att ddma ingen kdinnedom om
dadaism eller surrealism eller Freud. Hennes utgangspunkt
ar metafysisk, medan surrealisternas tvdrtom ar primitivis-
tisk genom sin betoning av sexualdriften och det under-
medvetna. Surrealisterna hédmtar sin inspiration fran det
animala, fran det som ménniskan har gemensamt med dju-
ren och naturen, medan hon hamtar sin inspiration fran det
andliga, fran det som skiljer henne fran och héjer henne
éver djuren och naturen. Hennes inspiration &r inte det
undermedvetna utan snarare det 6vermedvetna eller 6ver-
jordiska.

Men kanske dr ssmmanhanget anda inte fullt sa enkelt. I
en efterlamnad skrift, Studier éver sjdlslivet, som fardig-
stilldes 1918 men aldrig publicerades, ser hon efter antro-
posofiskt (och jungianskt) monster det manliga och det
kvinnliga som tva vésensskilda men likvdrdiga krafter i li-
vet. Intressant nog ser hon i denna »dual-teori» — liksom
surrealisterna — sexualiteten eller den konfliktfyllda
attraktionen mellan man och kvinna som jordelivets cen-
trala kraft. Av detta anar man knappast nagot i hennes
konst, men i sin skrift framhaller hon att kristendomens
fundament, de fyra evangelierna borde kompletteras med
ett femte evangelium (glidjebudskap), dér just den kon-
fliktfyllda men livsavgérande sexualiteten ér det centrala.
Onekligen tycks det finnas intressanta paralleller mellan
surrealisternas utforskning av méanniskans djuriska dimen-
sion och Hilma af Klints utforskning av hennes andliga.

Om vi férkastar hennes forsikran att bilderna styrts av
hogre makter, aterstar tva alternativ. Antingen att de kom-
mer ur det undermedvetna eller ocksa att de representerar
hennes drémmar om eller visioner av det hinsides. Det se-
nare forefaller da troligast — flera av hennes bilder har en
sakral hallning med anknytning till judisk-kristen och in-

disk mystik. Om de ocksd rymmer sexuella spanningar har
dessa sublimerats till ett hogandligt, abstrakt plan, som
lamnar faltet fritt for spekulationer.

Dirmed ma det forhalla sig hur det vill. Kvar star att
liknande malningar inte gjorts i det tidiga rgoo-talets
svenska konsthistoria. Hur de kommit till 4r och férblir en
gata.

Viking Eggeling (1880—1925) blev inte éldre &n Isakson
och var under sin livstid lika okénd fér sin svenska samtid
som Hilma af Klint. Hans banbrytande insats upptécktes
forst under det mediadverskridande 6o-talet. Bidragande
orsaker till detta var att hans far var tysk, att han limnade
Sverige redan som ung och att han aldrig fick nagot interna-
tionellt genombrott.

Eggeling vixte upp i en familj med tretton barn i Lund,
dir fadern drev en musikaffir. Redan som tonaring blev han
forildralss och flyttade till Tyskland. Han utbildade sig till
bokhallare och arbetade i Ziirich och Milano. Han drémde
om att bli tenor men nir hans planer pa att bli konstnar
mognar vid trettiodrsaldern flyttar han till konstmetropo-
len Paris, dér han bor 19gr1—1915, en av de mest turbu-
lenta och dynamiska perioderna i stadens konsthistoria.
Han studerar for den ryska modernisten Wassilieff' och
triffar bland andra Hans Arp, som erinrar sig att han »ma-
lade lite men diskuterade mycket» och pa grund av umbé-
randen, halvsvilt och syfilis, var nira att bega sjalvmord.
Vid forsta virldskrigets utbrott atervinder Eggeling till
Schweiz, dir han kom in i ett anarkistiskt konstkotteri av
desertérer, vapenvigrare och samhillsomstértare med bland
andra Hans Richter och Tristan Tzara, som hade Café Vol-
taire som sin kabaretscen och sitt stamlokus. Det var dér
som DADA grundades 1916. Inte langt drifran satt exil-
ryssen Vladimir Ilitj Uljanov (Lenin) och planerade den
ryska revolutionen. Dadaisternas absurda provokationer
mot det »korrupta» samhillet och den »korrupta» samtids-
konsten var emellertid inte drémmaren Eggelings vig. Hans
mal blev i stillet att utveckla ett nytt abstrakt bildsprak for
ett helt nytt bildmedium — filmen — som snart skulle bli
tidens frimsta visuella massmedium. »Jag vill géra film av
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Viking Eggeling, Diagonalsymfonien, 1920.
Moderna museet.

konsten och konst av filmen». Genom abstrakt film hoppa-
des han kunna bidra till en moralisk och kulturell féradling
av manniskan och samhillet.

Ar 1919 deltar Eggeling i en soaré pa Café Voltaire om
framtidens konst, och samma ar publicerar han kubistiska
teckningar i en dadatidskrift och gér sin férsta abstrakta
bildrulle, som senare skulle utvecklas till den sju minuter
langa Diagonalsymfonin. Samtidigt engagerar han sig i tva
radikala konstnirssammanslutningar, Das Neue Leben i Ba-
sel (med Arp, Janco och Augusto Giacometti) och Radikale
Kiinstler i Ziirich, bida med idealistisk inriktning. Efter att
i Schweiz ha triffat den radikale italienske kontrapunkt-
kompositéren Feruccio Busoni (som stod futuristerna nira)
inriktar sig Eggeling pa att utveckla ett kontrapunktiskt
bildsprak, som genom ett likartat regelsystem knyter sam-
man bild och musik. En abstrakt syntes av bild och musik. I
ett manifest fran 1919 férklarar Viking Eggeling att »den ab-
strakta konstens andlighet innebér en oerhérd utvidgning av
ménniskans fria kdnsla». Den nya konsten »maste vara basen
for folkets andliga liv [ — —] berika ménniskornas liv och
gora det meningsfullt.» Tolstojs tankar gar igen.

Det han liksom Isakson sokte var ett universellt bild-
sprak, ett sprak som var 6verindividuellt och allméngiltigt
och byggde pa musikaliska principer. (Bengt Edlund har i en
studie visat att Diagonalsymfonin ar uppbyggd i sonatform,
d.v.s. som ett partitur till en forstasats i en symfoni.) Om
Eggeling tinkt sig att Diagonalsymfonin ocksa skulle fram-
foras till musik dr oklart. Liksom Aguéli, Isakson och Hilma
af Klint sker han en vig bortom modernismens frihetskaos.
Bland de konstnirligt och politiskt radikala i Tyskland efter
forsta virldskrigets svidande nederlag var sadana idéer inte
ovanliga. Arkitekten Ludwig Hilbersheimer uttryckte det
bland annat sa hir: »Die Kunst ist nicht die subjektive
Expression eines Individuums sondern organische Sprache
von tiefsten Bedeutung fiir die gesamte Menschheit» (Kon-
sten #r inte ett subjektivt uttryck fér individen utan ett
organiskt sprak av storsta betydelse for hela mansklighe-
ten). Konsten med andra ord som en biologiskt férankrad
6verordnad central livsfunktion.

Ar 1920 flyttar Viking Eggeling till Berlin tillsammans
med Hans Richter, som ocksa arbetade med rérliga bilder.
Konstniren Axel Olson fran Halmstad, som studerade for

ryssen Alexandr Archipenko i Berlin, triffade Eggeling dér

1924, blev imponerad av hans personlighet och beskrev ho-
nom som »en fullt modern konstnir — en visionér».

[ Berlin fortsitter Eggeling att utveckla sina idéer om en
rabstrakt bildmusik» som bygger pa en universell formléra
och grammatik och som han framfér allt upplever som Lius-
rorelse. Det ir inte formen utan formens modellering av
ljuset som ir det primira. 1921 publicerar han ett manifest
dir han férklarar som sin ambition att genomféra en »evolu-
tion och revolution» med rent bildmissiga medel utifran
ett bildsprak eller »alfabet», som bygger pa polaritet — pa
polariteten eller kontrapunkten som generell livs- och
kompositionsprincip (jfr Hilma af Klints dualteori). Varje
gestaltning maste enligt denna princip bygga pa mekanisk
vixelverkan mellan tva polidra motsatser: pa kontrast och
analogi. Likt och olikt 4r bara tidsmissigt skilda uttryck for
samma kraft, for den kraft som uppritthaller helheten. Eg-
geling trodde att motsatsernas betingande av och beroende
av varandra var sjilva grundtanken i tillvaron, att det var
det som skapade »einen grossen Sinn im Lebendigen» (en
stor mening i tillvaron). Sjilva konflikten, motsittningen,

ir bevis fér sammanhang. Konstnirens uppgift ir att ge-
stalta och askadliggora detta kraftspel och sammanhang.
Konsten har en transcendental och en praktisk funktion.
Den svarar dels mot minniskans behov att utvecklas och
foridlas, dels mot hennes behov att férenkla och fortydliga
sina uttrycksmedel. De ryska konstruktivisternas politise-
ring och praktiska tillimpning av det abstrakta bildspraket
— som hos Alexander Rodchenko eller El Lissitzky — vin-
de sig Eggeling emot. Det var inte en politisk revolution
han efterstrivade utan en andlig. I det avseendet var han
liksom Aguéli, Hilma af Klint och Karl Isakson en sann idea-
list.

I maj 1925 visas Diagonalsymfonin forsta gangen offent-
ligt pa Novembergruppe i Berlin — tillsammans med Hans
Richters Film ist Rythmus, Walter Ruttmans Berlin Opus 2,
3, 4, Fernand Légers och David Murphys Ballets mécaniques
och Francis Picabias och René Clairs Entre acte. Samma ar
dor Viking Eggeling av lunginflammation i Berlin. Av Dia-
gonalsymfoninfinns i dag bara en kopia i sjitte generationen
kvar och om ursprungsidén till rérlig abstrakt bild 4r Egge-
lings eller Hans Richters ir fortfarande en omstridd fraga.
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