Eric Hallstrdm, Angsblommor, oljefirg, 1918. Moderna museet.

NAIVISM OCH NYSAKLIGHET

Primitivism och svenska krusbdr

Med modernismen fick Konstnirsférbundet sin defini-
tiva knick. Darmed kom ocksa den tysta och slutna naturen
att ersittas av den larmande och upplysta storstaden som
avantgardets framsta motiv. Staden blev den nya futuristis-
ka konstnirsgenerationens landskap. Pa samma sitt som
femtio ar senare den moderna storstaden blev den ameri-
kanska popgenerationens och de franska nyrealisternas nya
landskap. Modernismen som sjilvaccelererande (och sjalv-
forstorande) system ir en storstadsprodukt, en produkt av
en utpriglat artificiell miljo dir naturen kuvats och min-
niskan till synes har full kontroll och dr flygmaskiner upp-
hiver tyngdlagen och elektriciteten férvandlar natt till dag
och pa nolltid sinder transoceana meddelanden.

~ Krigsarens isolering ledde i Sverige som pa de flesta an-
dra hall till att importen av internationella nyheter avstan-
nade. Virldskriget skakade Europa i sina grundvalar och
innebar ocksa forluster i manniskoliv och kulturskatter av
tidigare oanade matt. Krigets tragedier och valdsamma tur-
bulens gynnade inte de modernistiska bildstormarna.
Tvértom bérjade man lingta tillbaka till hembygdens trygg-
het och den folkliga traditionen och till den konstnirliga
normaliteten. Naivismen, som Sverige &r tamligen ensam
om, kom forst och star for det folkliga; nysakligheten, som
har bred internationell férankring, star for normaliteten.

Naivismen innebar allt det som modernismen hade vint
ryggen at, en atergang till det genuina, det troskyldiga, det
smaskaliga och det i folksjilen ursprungliga, till bonden,

landet, den forindustriella smastaden och kolonitradgar-
den. Det bérjar redan 1912, da Matisse-eleverna Nils von
Dardel och Einar Jolin uppticker amatérmalaren Henri
Rousseau (som ett par ar tidigare hyllats av Picasso och ku-
bisterna), men naivismen som rorelse manifesterar sig forst
vid virldskrigets slut 1919 med konstnirer som Eric Hall-
strom, Hilding Linngvist, Gideon Bérje, Axel Nilsson och
Bror Hjorth.

Naivismen kan ses som reaktionir nostalgi, men ocksa
som uttryck for den primitivitet, den léngtan tillbaka till
rétter och ursprung, som inte minst Gauguin och Picasso
gav uttryck for kring 19oo. Sekelskiftets art nouveau- och
jugendstil star ocksa for en »primitiv» langtan bort fran aka-
demismen men ocksa fran industrialismens maskinvérld
tillbaka till naturen.

Men den svenska naivismen har mindre med primitivi-
tet 4an med forakt for forkonstling att géra, mindre med
hedniska riter 4n med smaborgerlig idyll och mindre med
det starka och animala dn med det drémska och barnsliga.
Folkvisan och folkkonsten blir dess frimsta ledfyrar och
folkliga autodidakter som Johan Erik Olsson (Lim-Johan),
Nils Nilsson Skum och Axel Déderhultarn Petersson fran
Dalarna, Lappland respektive Smaland blir plstsligt en del
av svensk konsthistoria.

Naturligvis 4r naivismen en flykt undan en alltmer ra-
tionaliserad och mekaniserad verklighet — men i s fall en
flykt som sitter djupt rotad i den svenska folksjalen under
1goo-talet. Hur trenderna #n har foréndrats under detta
sekel har naivisterna haft en stor och trogen beundrarskara.
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Nils von Dardel, Einar Jolin och férfattaren Gustaf
Hellstrém fick 1912 i franska Senlis kinnedom om tullniren
Henri Rousseaus konst — som Dardels Begravning i Senlis
vittnar om. En vixande reaktion mot moderniteten kunde
man under senare hilften av ro-talet mirka ocksa pa andra
hall. Hellstrom beskrev Rousseau i en recension som en sen-
tida Franciscus som far oss att kdnna oss »som barn infor
livet, naturen och minniskorna». Och hans kollega Pir La-

gerkvist skrev efter virldskrigets utbrott tva ar senare: »Jag
tror att den moderna konsten, om den inte skall fértorka,
maste borja kdnna hingivnare, innerligare och att den
maste gripas av mystiken som ligger tung och ljuvlig éver
livet ..»

For de tongivande svenska naivisterna, Hilding Linn-
qvist, Eric Hallstrém och Gideon Bérje, var Rousseau mind-
re viktig dn Ernst Josephsons sjukdomsteckningar. De som

T.v. Nils von Dardel, Ankedrott-
ning Sophias begravning, oljefirg,
1914.

T.h. Hilding Linnqvist, Sjukhus-
salen1, oljefirg pa panna, 1920.
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forst upptickte deras poetiska uttryckskraft var Ivan
Aguéli, Richard Bergh och Karl Nordstrém. Fér de svenska
naivisterna var det troskyldigt innerliga, det valhédnt s6-
kande, det dromskt mangtydiga och sarbart nostalgiska vik-
tigare 4n den frustande framtidsoptimismen och formella
briljansen hos modernisterna. For dem var konstnarsidealet
inte den hégljudde och segervisse futuristiske banerféraren
utan outsidern och drémmaren, den synske autodidakten
eller dilettanten. Bade Josephson och Rousseau ansag sig
liksom Hilma af Klint i varje fall periodvis styrda av hogre
makter ...

Naivismen var forst och sist ett forsok att aterknyta till
en av moderniteten hotad folktro-, folksage- och folkvise-
tradition, med dess forrationella instéllning till livet och
naturen, dess animism, magi och poesi. I den meningen kan
man se naivismen som ett barn av nationalromantiken, men
i sa fall en romantik utan nationalistisk bombasm och reto-
rik. Naivisterna tog avstand fran expressionismens patetik,
kubismens formalism och futurismens dynamik och reste i
stillet ett »kinslans och uttryckets dkthetskrav, som samti-
digt gav den en storre formell frihet &n nagon verklighets-
skildrare tidigare haft» — fér att citera Gésta Lilja. De var
samtida med den dnnu okinde Birger Sjoberg och sokte lit-
terdr inspiration hos Bellman, Stagnelius, Almqvist och
Froding. De tydde sig till tidigare svenska naiva folklivs-
skildrare som r700-talets Pehr Hérberg och 1800-talets Ki-
lian Zoll. Man ville vicka den av moderniteten dédsdéma
idyllen till nytt liv.

Det naivistiska maleriet fick under 20-talet en sakligare
och mindre romantisk karaktir och det var i den andan som
tva av 1goo-talets mest folkkéra konstnirer, Bror Hjorth
och Sven Erixson, borjade sin karriér. Hos dem ar det verk-
ligheten, statarnas, bondens, det enkla folkets, som skild-
ras, utan nagra dromska eller mytiska évertoner men med
naiv uppriktighet.

Bland 30-talets mer uppmirksammade naivister kan
nidmnas Anna Berg (hustru till skulptéren Christian Berg)
som malade kattor och blommor med en stillsam mytisk
nirvaro, och textilkonstnérinnan Anna Casparsson, som
med stor underfundighet gjorde fantasifulla collage mellan

Anna Berg, Madonna, 1929.

drém och verklighet. Det #r ingen tillfdllighet att manga
naivistiska sirlingar just pa grund av sin starka inre ut-
tryckskraft och tack vare sin brist pa — eller sitt ointresse
fér — konstnirlig skolning vickte surrealisternas intresse
pa 30- och go-talen och Jean Dubuffets pa so-talet.

Den nya sakligheten

Nysakligheten, Die neue Sachlichkeijc, var ett interna-
tionellt fenomen, som uppstod efter férsta varldskriget
som en reaktion mot det kaos och den destruktion som
manga upplevde att den nya konsten — expressionism, ku-
bism, futurism och dadaism — representerade. Framfor
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allt var det Benito Mussolinis Italien med konstnirer som
Felice Casorati och fore detta futurister som Carlo Carra
och Mario Sironi som gick i braschen fér denna restauration
av etablerad ordning och stabila virden. I fére detta
kejsardomet Tyskland — férsta virldskrigets stora férlo-
rare — tog sig nysakligheten eller nyfigurationen under
Weimarrepubliken mer aggressiva och militant samhills-
kritiska uttryck med konstnirer som Georg Grosz, Otto
Dix och Max Beckmann. Fragan ér om det under hela 1goo-
talet finns ndgon politisk konst, som nar deras niva. Foljd-
riktigt forklarades de ocksa »urartade» nir den nationalso-
cialistiska diktaturen pa 3o-talet tog makten i Tyskland.
Den klassiserande nysakligheten blev ddremot norm bade i
Hitlers Tredje rike och i Stalins Sovjetunion.

Hemma i Sverige blev nysakligheten nirmast idyllisk.
Naivisterna hade jamnat marken. Ar 1921, gér Erik Blom-
berg denna intressanta reflektion kring modernisterna som
inspirerats av Matisses »stenografiska fargsprak» eller av
den arkitektoniska kubismen och de nysakligas atervindan-
de till traditionen:

De [modernisterna] bo hégt och méla i fagelperspektiv.
De tringa inte riktigt in i det de skildra. De halla sig till
livets yta, liksom till bildens. [ — —] Allting slipper
igenom dem, gott och daligt, friskt och sjukt. De skildra
uppldsningen utan bitterhet. Denna moraliska slapphet
har nog satt spar i deras konst. [ — —] Expressionis-
men och sirskilt kubismen var nédvindiga for att aterge
konsten dess ryggrad, dess arkitektur. Men den var ett
medel och inte ett mal, som s manga naiva adoranter
predikade. Kan skelettet vara mal fé6r manniskokrop-
pen? Nej, den lingtar efter blod, nerver, sinnen, sjal.
Varfor skulle da inte konsten géra detsamma som 4r
ménniskans uttryck? Det dekorativa idealet tillfreds-
staller icke linge, naturen vill med i hela sin rikedom.
De gamla klassiska mistarna visa vigen och den konst-
nérliga traditionen aterknytes pa nytt.

Samma ar konstaterar Georg Nordensvan i sin rapport
till Konstakademin om konstférhallandet i Sverige med en

viss belatenhet att modernismen tycks vara pa retritt och
att »kdnslan f6r det reella ater borjat gora sig gillande». Till
och med Picasso dgnar sig 4t »akademielevskonst» och som

en viktig inspirationskilla fér det nya ser han Ingres, som

»dgde den latinska rasens nedirvda sinne fér den skéna for-
men».

Nysakligheten, eller den klassiska realismen som den i
bérjan ocksa kallades, debuterade i Sverige med Arvid
Fougstedts utstillning 1919 pa Nya Konstgalleriet men fick
sitt egentliga genombrott forst med Otte Skolds utstall-
ning 1921 pa Svensk-Franska konstgalleriet.

Arvid Fougstedt (1888—1949) flyttade till Paris for att
bli konstnir 1908, gick en kort period hos Matisse men stu-
derade mest 1400- och 1500-talsmistare som Memling och
Holbein. Fauvism och kubism stod han frimmande fér och
avgorande blev ett besdk i Picassos ateljé 1916, ddr han
bland alla kubistiska abstraktioner far syn pa nagra utsokta
nyklassiska teckningar. Till hans mest berémda verk hér Da-
vid i Ingres’ ateljé, en hyllning till det efterrevolutionira
Frankrikes stora klassicister. Omsorgen om detaljen, res-
pekten for det faktiska, for tingen, for det slutna och balan-
serade rendssansrummet och den klassiskt harmoniska kom-
positionen kommer nu att prigla hans konst. Det &r lugnet
och stabiliteten som intresserar honom, inte modernismens
dynamiska destabilisering med mangtydiga simultanper-
spektiv, splittrad form och fargdissonanser. Ett sakligt per-
spektiv med fasta virden i stillet fér ett kalejdoskopiskt
med kontinuerlig oro. Luften &r helt stilla och ménskorna
tycks inta tidlésa poser.

Otte Skild (1894—1958) viixte upp pa en frikyrklig mis-
sionsstation i Kina och kom till Sverige som trettonaring.
Som ung drémmer han om att bli cirkusartist men debute-
rar 1914 som tecknare med vad en kritiker kallade »smak-
16sa erotiska fantasier» i Beardsleys dekadenta anda. Under
forsta virldskriget flyttar han till Képenhamn, dar han —
inspirerad av Picassos och Braques kubism och danska
konstnirer som Olaf Rude och Vilhelm Lundstrem — gor
kubistiska experiment (t.ex. Vaktparaden, White Star), som
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vicker stor uppmérksamhet pa Liljevalchs héstsalong 1918
och leder till att han knyts till Gésta Olssons svensk-franska
galleri. Pa héstsalongen féljande ar beskriver Ragnar Hoppe
hans kollektion som »den mest betydande uppvisning av
ung svensk radikal konst vi till datum haft i Sverige». Andra
menade apropa Skold att tiden gatt ur led och att »de
stérsta vansinnigheter héjs till skyarnan.

Efter kriget blir Otte Skéld nysaklig under en resa i Ita-
lien, och 1921 far han sitt definitiva genombrott med en

nysaklig utstallning hos Gosta Olson. Mest uppskattad har
han blivit for sina detaljskarpa parisiska takutsikter. Det &r
som nysaklig konstnir han framst har haft betydelse i
svensk 1goo-talskonst, men som karismatisk ledare for en
egen konstskola, direktsr for Konstakademin (1941—1950)
och chef f6r Nationalmuseum (1950—1958) var han linge
en maktfaktor i svenskt konstliv.

Bland betydande nysakliga malare fran 20-talet bor ock-
sa namnas den distinkte stockholmsskildraren Axel Nilsson

Axel Nilsson, Trédgdrden, oljefirg pa tri, 1921. Géteborgs konstmuseum.

och den alltfér litet uppmirksammade gdteborgaren, Rag-
nar Hallberg, som genom det magiska ljuset i sina fértitade
stilleben och portritt ger sakligheten en transcendent éver-
ton.

Ar 1924 skriver Gotthard Johansson apropa nysaklig-
heten i Aftonbladet:

De senaste artiondenas utveckling har varit som en
rutschbana, dir farten standigt 6kats, tills bade konstna-
rerna och kritikerna frestats att bara félja med. [———]
»Tillbed det, som du brint, och brinn det, som du till-
bett» (Strindberg) [— — —] roken fran dessa stiandiga
autodaféer har blivit alltmer ogenomtringlig. — »Ex-
pressionismen dr dod, leve klassicismen!» Man blir nis-
tan en smula generad &ver att man nagon gang tagit
dessa expressionister pa allvar, nir man ser hur smért-
fritt omvindelsen gt rum. Idag 4r ingen beredd att prisa
negerskulpturen, idag hyllar man Ingres [— — —].

Men Gotthard Johansson vet inte heller om han skall ta
denna nyrealism pa allvar:

Savil hos Fougstedt som Skéld finner man ofta en nir-
synt naturalism med miniatyraktigt utknapade detaljer,
men mitt i detta troskyldiga och talmodiga verklighets-
studium, som langt mer #n 1800-talsrealismen fortjinar
namnet fotografiskt, stér en missteckning av proportio-
ner och perspektiv som ett karikerande inslag. Det r
som om konstniren vill géra en blinkning at askadaren
att han inte dr nagon slav under verkligheten som den
ser ut.

Det han kritiserar i denna »klassicistiska riktning» &r
dessutom dess »starka pastischkaraktir», en »karikerande
stil» och ett »drag av tillgjord menloshet och artistisk peti-
tess». Optiken sedan modernismen fériandras radikalt: de
stora visionerna ersitts av de sméa detaljerna!

Det var framfér allt de som hade chockerats av de revo-
lutionira bildstormarna och forsta virldskrigets destruk-

Ragnar Hallberg, Konstnéren Kristian Lundstedt, 1922. Goteborgs konstmuseum.

tiva kaos som ville se tjugotalets nysaklighet som en renis-
sans av en forlorad humanistisk ordning med rétter i den
tidlosa klassiska traditionen. Samma nyklassiserande ten-
denser kan man finna i det svenska tjugotalets arkitektur,
konsthantverk och design. Ragnar Ostbergs stadshus i
Stockholm och Sigfrid Ericsons Konstmuseum i Goteborg,
bada invigda 1923, #r ett exempel och den konservativa
svenska designen pa virldsutstillningen i Paris 1925, dér den
visiondre funktionalistiska arkitekten Le Corbusier och I'ésprit
nouveau fick sitt internationella genombrott, 4r ett annat.




