Vera Nilsson, Pojke med bld méssa, oljefirg pa duk, mitten av rgro-talet.

EXPRESSIVA REALISTER

Vera Nilsson och Siri Derkert

Under forsta vérldskriget 1914—1918 blev Képenhamn
en 6ppning mot virlden och den samtida konsten for manga
svenska konstnirer, som kinde isoleringen hemma for
trang. Dit hérde Tor Bjurstrém, Leander Engstrom, Isaac
Griinewald, Einar Jolin, Kurt Jungstedt, Vera Nilsson,
Gosta Sandels, Otte Skold, Siri Derkert, forfattaren Pér La-
gerkvist och tonsittaren Gosta Nystroem. Dir fanns som en
viktig inspiration utmirkta privata samlingar (t.ex. Tetzen
Lunds) och museisamlingar (Glyptoteket) av samtida fransk
konst. Det var dér som Otte Skold férst kom i kontakt med
kubismen.

Sigrid Hjertén var den enda kvinnliga modernisten pa
rgro-talet och blev som sadan martyr. Hilma af Klint gjor-
de under samma decennium sina mirkligaste nonfigurativa
malningar helt vid sidan av konstvirlden och det dr ocksa nu
som Vera Nilsson och Siri Derkert inspirerades av den kon-
tinentala modernismen och utvecklar ett personligt bild-
sprak, som kombinerar figurativ tradition med en moder-
nistisk expressivitet och resolut vinder Matisse-elevernas
dekorativa 6gonfignad ryggen. I sin uttrycksladdade konst
star de betydligt ndrmare den hogspanda germanska nysak-
ligheten #n den klassiserande franska och italienska.

Vera Nilsson och Siri Derkert dr inte bara det tidiga
svenska 1goo-talets mest bangstyriga och egensinniga
konstnérinnor utan ocksa de mest samhillskritiska. Nér det
giller samhallskritik 4r det bara Albin Amelin och méjligen
Torsten Billman som i sin konst visar ett liknande engage-

mang. Bada var dessutom ensamstaende médrar (da ett
tungt socialt ok) och kimpande feminister.

Vera Nilsson (1888 —1979) uppticktes och blev engage-
rad av Svensk-Franska konstgalleriet redan kring 1920 och
medlem av den inflytelserika modernistiska Falangen, som
bildades nir Konstnirsféorbundet upplostes 1922. Siri Der-
kert fick sitt genombrott férst pa 1960o-talet. Konstnirligt
ir de tva sirlingar som inte passar in i ndgon av det tidiga
1goo-talets ismer.

Efter att ha studerat nagra manader for Carl Wilhelm-
son pa Valand fick Vera Nilsson sina férsta avgérande
konstnérliga impulser under en Parisvistelse 1gro—19r1.
Dir sokte hon sig inte till Matisse utan till olika kubistiska
skolor. En av kubismens framsta inspirationskillor var afri-
kanska masker och kultobjekt (som fér datidens etablisse-
mang enbart var etnografiskt intressanta och fick konstnér-
lig status forst ett halvsekel senare). Intresset for afrikansk
primitivitet vicktes alltsa tidigt hos Vera Nilsson och fran
go-talet och framat engagerade hon sig varmt f6r det kolo-
niserade Afrikas »vildar». Hon beundrade deras hudfirg,
sinnliga kroppar och smidiga rérelser och solidariserade sig
med négrituderérelsen, som ville befria afrikanerna fran
det dekadenta visterlandet och atererdvra deras férlorade
virdighet.

I den meningen #r Vera Nilsson den férsta och mest
genuina primitivisten i svensk 1goo-talskonst. Tva citat,
fran 30- och 4o-tal, visar tydligt hennes syn pa Visterlandet
respektive Afrika:




Vera Nilsson, Olandsby, oljefirg, 1932. Géteborgs konstmuseum.
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Virlden dr for onaturlig fér ménniskor att leva i nu. Och
frenetiskt arbetar man pa att gora den dn mer obeboelig
for levande varelser. Det blir robotarnas jord till slut.
Hur linge skall vi ha talamod med att strida, for att ej
drunkna i all denna mekanisering [1939]. — — —
Skulpturerna stod pa heliga platser, den tiden da inga
frammande tjuvar fanns. Orérda var de, ja, orérda av
den vita »civilisationen», denna obevekliga férbréannare
av det som ir organiskt levande, naturlighet och trivsel,
allt det som gav ménniskan lust att sjunga, att dansa, att
spela, att med sina hénder och fantasi skapa i former och
firger — att blomstra. Jag ser alltid den processen for
mig sa hir: En glodande steriliserande lava som breder
ut sig och breder ut sig [1948].

Ar 1952 kommenterar hon en rapport av etnologen och
forskaren Gustaf Bolinder sa hir:

Ingen enda gang glémmer han sig och blottar en his-
nande skénhetsupplevelse vid asynen av de svarta, smi-
diga lemmarna, av fétternas fjidrande, dansande gang,
ingen kinsla av drunknad i den svartes 6gon.

Denna kultursyn och detta engagemang ar en viktig
grund fér Vera Nilssons konstnérskap. »Ty denna konstni-
rinna fattar ej konsten som en krasen lyx utan som en djupt
allvarlig och nédvindig sak, en sida av livet som angar alla»
(Axel Romdahl).

Under forsta vérldskriget i Képenhamn malar hon ett
primitivistiskt portratt av konstnirinnan Astrid Holm, som
i sin kombination av formpregnans och uttrycksstyrka —
ett slags kubistisk expressionism — rymmer den spanning
och de konflikter som skulle prigla hennes fortsatta konst-
nirskap. Varken formen eller firgen i hennes dukar ar in-
smickrande, snarare tvirtom. Det visar inte minst kritiker-
nas kommentarer: Klas Fahreeus talar 1925 om »en veneti-
ansk palett som rakat i bolsjevikhander» och slépper »bom-
ber i alla riktningar», och Birger Baeckstrom liknar hennes
malningar 1934 vid »ett slagfilt, dar hon sétter in alla resur-
ser i en oviss kamp». Mirkligast 4r hennes kosmiska land-

skap fran det &dsliga och vresiga 6lindska alvaret med dess
andlosa horisont och dramatiska himlar. Och hennes bru-
tala barnskildringar, inte minst av dottern Ginga, som kom-
mer sa langt fran Carl Larssons Sundbornsidyller som tén-
kas kan. Barnet som ett troll, ett halvt djuriskt urtidsvésen,
som lever i sin egen virld, sitt eget universum. Barnet som
en birare av den primitivitet och ursprunglighet, som den
mekaniserade och visterlindska civilisationen berévat den
visterlandska manniskan.

»Vad som inspirerar mig: den otroliga verkligheten. Den
kunde leda mig vart som helst. Minniskan 4r ett unikum.
Man marker hur svart det 4r att skildra verkligheten. [——
— ] Det ér inte jag som viljer motivet. Det dr motivet som
viljer mig. Man har inte en lugn stund fér den ondlighet av
motiv som tringer sig pa.»

Siri Derkert (1888—1973) fick sitt konstnérliga genom-
brott férst pa 1g6o-talet. Vera Nilssons far var kronofogde
och Siri Derkerts far var en framgangsrik self-made foreta-
gare. Bada kom fran vilbestéllda borgerliga familjer men
opponerade mot borgerligheten. De var sjilvstindiga bade
som konstnirer och kvinnor och hade inga varaktiga férhal-
landen med min. Siri Derkert fick ett barn, Carlo, med den
finlindske avantgardekonstniren Valle Rosenberg, och tva
barn, Liv och Sara, med den svenske konstnéren och illustra-
téren Bertil Lybeck. Alla tre barnen féddes av sociala skal i
16nndom och inackorderades under lingre eller kortare tid
hos »fosterféraldrar i Italien respektive Danmark.

Siri misslyckas med att komma in pa Konstakademin
men far ga som »frielevs, av en av sina lérare karakteriserad
som flickan med »vilda tattardgon och ett tjockt ogenom-
trangligt skal». Hon gjorde tidigt uppror mot borgerlighe-
ten och slets som ung mellan konst, dans och modedesign.
Under 20-talet var hon i flera ar anstilld pa ett berémt
modeféretag i Stockholm. Hon anslét sig tidigt till kom-
munistpartiet och engagerade sig energiskt fér kvinnosa-
ken bland annat som aktiv i Fogelstadsgruppen tillsam-
mans med bland andra Karin Westman-Berg, Elise Ottesen-
Jensen, Anna Casparsson, Elsa Stenhammar, Gerda Lunde-
qvist, Elisabeth Tamm och Honorine Hermelin.
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Det #r Valle Rosenberg, som i bérjan av rgro-talet i
Paris viicker Siri Derkerts intresse fér kubismen och hon gér
nu en serie kubistiskt inspirerade malningar, som hér till de

intressantaste i sin art i svensk konst och de bista i hennes

konstnérskap. Nér hon pa allvar aterupptar bildskapandet i
slutet av 20-talet 4r det framfér allt som tecknare. Barnen
och den niira vinkretsen dominerar motiven. Men stilen ar
nu helt hennes egen: rastlés, vresig, knyckig, kaotisk, vibre-
rande energisk. Nils Palmgren kallar hennes utstallning
1944 »smirtfylld» och vkrampaktigt patetisk» medan Gustaf
Nisstrém beskriver henne som en destruktiv naturkraft.

Det gemensamma fér bade Vera Nilssons och Siri Der-
kerts frigorelsekamp ér att de krossar den traditionella
manliga forestillningen om kvinnan och kvinnligt konstnér-
skap. Barnen spelar en central roll i deras konstnérskap men
inte heller Siri Derkerts barn r nipna sma énglar a la Carl
Larsson utan star narmare John Bauers egensinniga sma
troll. Barnet inte som en skénk fran ovan utan som ett sjilv-
standigt och gatfullt visen. Barnet som en ursprunglig bild
— och den innersta bilden — av oss sjilva.

Siri Derkerts temperament var snabbt, oroligt, flyktigt
och bitskt. »I hennes nirhet ser man plotsligt hur full av
konventionella 13gner man sjilv och hela vérlden ar», kon-
staterar Karin Westman-Berg. Hennes konstnérskap —
teckningar, portritt, ristningar och lerfigurer — priglas av
en febril, knuten, kaotisk energi, stick i stiv mot den balans,
klarhet och harmoniska rytm som Matisse efterstrivade.
Hennes rytm hade ett annat ursinnigare och »primitivare»
tempo — allt hon tog i knycklades till vibrerande rérelse.
Rytmen var sjilva livsnerven. »Nér rytmen forsvinner i ett
folk, forsvinner konsten», menade hon. Gustaf Nésstrom
var inte ensam om att uppleva henne som »en vulkan i fullt
utbrott.

Pa 6o-talet svarade Siri Derkert for en serie monumen-
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Siri Derkert, Liv, oljefirg pa duk.

taluppdrag — som »kvinnopelaren» pa T-centralen och de
efter hennes skisser av norrmannen Carl Nesjar blastrade
grafittiviggarna pa Ostermalms T-banestation i Stockholm.
I sjal och hjirta var hon just punkare och graffitikonstnar.

Till vénster. Siri Derkert, Danskt landskap, oljefarg. Norrképings konstmuseum.




