Axel Olson, Kvinna vid kamin, 1922 (Berlin).

PURISM OCH ABSURDISM

Konstruktivister

Nir GAN 1921 skrev Den gudomliga geometrin i Paris
dominerades efterkrigsavantgardet dir av en strévan efter
ren form och en ny konstruktiv start. Dit hrde bland annat
konstruktivisten Fernand Léger, neoplastikern Piet Mon-
drian och puristerna Amedée Ozenfant och Charles
Edouard Jeanneret (Le Corbusier) kring tidskriften ['ésprit
nouveau (den nya andan). Léger var verklighetsndra —
»konstnéren skall ha huvudet i himlen men fétterna pa jor-
den» — och ville skapa bilder som genom sin pregnans och
energi kunde svara mot den moderna storstadens brutala
energi. Mondrian ddremot var en romantisk minimalist,
som med bildens enklaste element, vertikalen (som stod for
det manliga), horisontalen (som stod fér det kvinnliga)
svart, vitt och primarfiargerna blatt, rétt och gult, ville
skapa en harmonisk nonfigurativ bild, som skulle féradla
minniskan och férhindra fler krig. Annu ett exempel pa
den strivan efter universalism, som vi sett hos Aguéli,
Isakson, Hilma af Klint, GAN och Eggeling. | Mondrians fall
inspirerad av teosofi och antroposofi men sannolikt ocksa av
den idealistiske USA-presidenten Edmund Wilsons drém
om en »evig fred» genom ett Nationernas Férbund. Le Cor-
busier och Ozenfant lanserade purismen som den nya ti-
dens stil och férebadade funktionalismen.

Purismen skulle fa stor betydelse fér funkisrérelsen
inom design och arkitektur. Liksom hos Mondrian var malet
en maximal renhet, baserad pa ett platonskt samspel mel-
lan geometriska former. Den rena geometrin hade for dem

en narmast metafysisk dignitet. Den moderna frigjorda och
rationella ménniskan skulle obunden av det férgangnas for-
domar leva och verka i en miljo priglad av purismens rena

formvirld. Purismen och dess féregangare kubismen kan

ocksa ses som ett konstens svar pa naturvetenskapens och

teknikens framgangsrika reduktionism. Det var inte bara
fragan om en ny estetik utan ocksa om en ny moral.

Genom rationell industriell produktion, funktionalis-
tisk arkitektur och puristisk design skulle hogkvalitativa
och hilsosamma bostader bli tillgingliga for alla. 180c0-ta-
lets 6verlastade, morka och osunda rum skulle erséttas av
1goo-talets rena, ljusa och hilsosamma. En traditionstyngd,
smutsig och konservativ epok skulle erséttas av progressiv,
hygienisk och vetenskaplig, som befriade ménniskan fran
fortryck, fordomar och sjukdomar. Och med hygien asyfta-
des inte bara individens utan ocksa folkets och rasens renhet.

Purismen, eller »den gudomliga geometrin», parades
med drémmen om den hygieniska och sunda ménniskan och
den socialistiska drommen om ett rittvist och jamlikt sam-
hille.

Purismen var den nya maskinalderns och rationalitetens
overindividuella och &verlidgset rena estetik.

Aven i det nybolsjevikiska Ryssland och det nydemo-
kratiska Weimar-Tyskland drémde konstnirer, arkitekter
och konstruktérer pa 20-talet om att ligga grunden till en
ny och bittre framtid. Konstruktivisten Vladimir Tatlin
ritade ett kommunistiskt propagandatorn fér Moskva, som
skulle bli visentlig hogre an det kapitalistiska Eiffeltornet i
Paris, men som stannade vid en 8 meter hog traimodell. For
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Gosta Adrian-Nilsson, Plangeometri1V, oljefirg pa duk, rg3o0.
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Tatlin, som bérjade som abstrakt skulptér, blev funktionell
design snart viktigare dn abstrakt konst. Han ritade nya
praktiska arbetarklidder och konstruerade en flygcykel som
skulle bli socialismens svar pa kapitalismens trampcykel.
Inte heller den fungerade. Samtidigt grundade den tyske
arkitekten Walter Gropius Bauhausskolan (1919—1933),
som 1923 i Dessau blev det férsta férsoket att pa grundval
av socialistiska virderingar, rationell vetenskap och mo-
dern teknik skapa en ny tidsenlig akademi for bild, form,
arkitektur, dans och teater med sikte enbart pa framtiden.
Impulserna dérifran fick avgérande betydelse fér den sven-
ska och europeiska funktionalismen pa 30-talet och fér den
amerikanska efter 1945. Den »kulturbolsjevikiska» Bauhaus-
skolan stingdes 1933 efter det nationalsocialistiska tyska
arbetarpartiets maktdvertagande och Gropius och andra
startade pa nytt i USA.

For de svenska konstnirerna kring 1920 var det framfor
allt Paris som gillde. Léger hade bildat en konstskola, som
lirde ut en stram abstraktion med maskingeometriska for-
mer, tinkt inte for tysta borgerliga salonger utan fér bull-
rande offentliga platser — som ett alternativ till den kom-
mersiella reklamen. Dit s6kte sig genom GAN:s férmedling
en grupp unga autodidakter fran Halmstad, Erik Olson
(19go1—1986), Waldemar Lorentzon, Esaias Thorén och
Sven Jonson. Dit kom ocksa fran Stockholm Otto G. Carl-
sund (1897—1948) med sin internationella bakgrund (fodd
i Sankt Petersburg och med fransk mor). Erik Olson och
Carlsund blev jimte danskan Franciska Clausen Légers
favoritelever och fick som sadana ofta fértroendet att gora
forarbeten till mistarens malningar. Samtidigt studerar
Eriks bror Axel Olson (1899—1986) for den ryske konstruk-
tivisten Alexandr Archipenko i Berlin, dir han méter Vi-
king Eggeling i full fird med sin abstrakta film Diagonalsym-
fonin.

Enligt Axel Olson gick Archipenkos utbildning ut pa att
»manniskokroppen skulle fungera som en maskin i rérelse
och som ett stilleben i vila». Ménniskan skulle med andra
ord ses som ett mekaniskt visen eller en robot. Den per-
fekta maskinen i ett alltmer rationaliserat, upplyst och

Erik Olson, Mekanisk komposition, blyerts, 1924. I

robotiserat samhille. 1923, samtidigt som Axel Olson &r
hos Archipenko i Berlin och Erik Olson hos Léger i Paris, gor
Léger filmen Ballets mécaniques, som mekaniserar méannis-
kan samtidigt som den férménskligar maskinen genom en
serie konsekvent genomférda analogier mellan maskinens
och minniskans rorelser. Idéer av liknande slag hade redan
ett tiotal ar tidigare fascinerat de italienska futuristerna,
vars konst GAN kommit i kontakt med i Berlin 1g13. Redan
for dadaisterna Marcel Duchamp och Francis Picabia kring
mitten av ro-talet var relationen minniska-maskin ett cen-
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Erik Olson, Maskinisten, oljefirg pa duk, 1924. Mjellby konstgard.
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tralt tema, men vad de gjorde var pa 2o-talet fortfarande
visentligen oként.

Carlsunds och Erik Olsons Légerinspirerade komposi-
tioner och Axel Olsons Archipenko-inspirerade ir jimte
GAN:s den mest avancerade abstraktionen i svensk konst i
bérjan av 20-talet. Men det blir symtomatiskt nog inte de
utan naivisterna Arosenius, Linnqvist och Jolin som far re-
presentera Sverige pa Parisutstillningen 1925, dir Le Cor-
busier och ['ésprit nouveau far sitt genombrott.

Stockholmsutstillningen 1930, designad av arkitekterna

Gunnar Asplund och Sigurd Lewerentz, blev genombrottet
for funktionalismen i Sverige. Genom sin kombination av
pragmatism och politisk idealism kom den att bli det mest
konkreta uttrycket fér den revolutionerande samhillsom-
daning, som socialdemokratin efter segervalet 1932 borjar
genomfora.

Trots att Erik Olson och Otto G. Carlsund hade samma
larare kom deras konstruktivistiska maleri att skilja sig vé-
sentligt. Den forre #r friare, 5ppnare och mer lekfull i bade
komposition och firgval, medan den stringent intellektu-
elle Carlsund 4r stramare bade i sina ytbundna kompositio-
ner och i sitt sobra, sordinerade firgval. Till hans mérkli-
gaste verk hor de forslag till dekorationer han gjort dels till
Reginabiografen i Stockholm, dels till Einsteinobservato-
riet utanfér Potsdam och den konstruktivt dynamiska végg-
malningen Rapid i Parkrestauranten pa Stockholmsutstll-
ningen.

Carlsund medverkade inte bara som konstnir pa Stock-
holmsutstéllningen utan ocksa, och framfér allt, som ar-
rangdr av den forsta stora utstéllningen av internationell
avantgardekonst, kallad art concret, trots att dir fanns sur-
realistiska inslag. art concret var namnet pa den grupp som
Carlsund tillsammans med belgaren George Vantongerloo
och fransmannen Jean Hélion bildat i Paris och vars mani-
fest dr renodlat konstruktivt puristiskt:

Konsten #r universell. Vi vill bannlysa lyrismen, dra-
matismen, symbolismen etc. Malningen skall byggas
upp med rent plastiska element, d.v.s. plan och farger.
Dess konstruktion skall vara enkel och visuellt kontrol-
lerbar. Tekniken skall vara mekanisk, d.v.s. abstrakt,
anti-impressionistisk. Var stridvan skall vara den abso-
luta klarheten.

art concret-bidraget till den uppmirksammade och om-
debatterade Stockholmsutstillningen blev emellertid ett
publikt och ekonomiskt fiasko, vilket drabbade inte minst
Carlsund som ansvarig, och det blev slutet fér hans drom
att bli ambassadér for en ny internationell konstnérlig era. I
stillet stannade han i Stockholm och startade konsttidskrif-
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ten Konstvdrlden, som i hég grad priglades av hans interna-
tionella perspektiv och kritiska intellekt. Det skulle dréja
ytterligare bortat tjugo ar innan den nonfigurativa konsten
pa allvar blev accepterad i Sverige. Da var den egensinnige
GAN bortglémd, liksom Erik Olsons nonfigurativa period.
Otto G. Carlsund korades ddremot av konkretisterna efter
andra virldskriget till den férsta nonfigurativa martyren i
svenskt avantgarde.

Basen for konstruktivismen och purismen var den ku-
bism som Picasso och Braque utvecklade fére forsta
virldskriget. Ar 1925 skriver Waldemar Lorentzon fran
Paris: »Men hur skall man vil tinka sig en annan konstart
som mera sant dn kubismen avspeglar det moderna livet.
Lika oférnuftigt som att siga att flygmaskinen och
automobilen dro humbug, lika oférnuftigt 4r att siga att
kubismen &r det.»

Absurdism

Pa den internationella arenan innebar 20-talet inte bara
purismens utan ocksa surrealismens genombrott. Rérelsen
grundades i Paris under ledarskap av André Breton, som
1924 publicerade det surrealistiska manifestet, som in-
spirerats dels av dadaisternas irrationalitet och antiesteti-
cism, dels av Sigmund Freuds psykoanalys och betonande av
det undermedvetnas avgdrande roll for ménniskans handlan-
de och virderingar. Beteckningen sur-realism indikerar just
att man efterstrivar en verklighetsyn som star 6ver den em-
piriskt eller medvetet realistiska, genom att ocksa inklu-
dera det irrationellt undermedvetna. En uppfattning som
inte bara tar hinsyn till dagens erfarenheter utan ocksa nat-
tens. Bildkonstnirligt fick surrealismen sitt genombrott
forst pa 30-talet bade inom och utanfor Sverige.

En viktig fértrupp till surrealismen var dadaismen, som
ju uppstod som en protest mot forsta virldskrigets van-
sinne. Bretons intresse for det undermedvetna vicktes da
han som likare under férsta virldskriget kom i kontakt med
chockskadade soldater, som regelbundet fick angestattac-
ker eller utbrott av vansinne.

g o.c-e6

Otto G. Carlsund, Megafonmannen 11, 1926.




Nils von Dardel, Visit
hos excentrisk dam, ol-
jefirg pa duk, 1921,
Moderna museet.

Purism och absurdism

I Sverige finns en konstnir, som i krigets slutfas borjar
gora en serie malningar, som i sin absurditet féregriper sur-
realisternas forsok att visualisera den undermedvetna erfa-
renheten.

Om Isaac Griinewald var en ambitiés och begavad »upp-
komling» (fadern var judisk gardfarihandlare) sa var Nils von
Dardel (1888—1943) en elegant, dekadent och arrogant id-
ling med monokel, fésrmdgenhet och en blixtrande snabb
replik. Som ung i Frankrike paverkades han av Matisse, nai-
visten Rousseau och kubisten Picasso men hans genombrott
kommer under senare hilften av 1g10-talet da han utveck-
lar en fér svenska férhallanden unik absurdism. Som konst-
nér var han ett stindigt rov for stridiga kénslor och visar en
for svenska foérhallande unik spannvidd fran inkdnnande
psykologiska portritt till lekfulla kubistiska, fauvistiska el-
ler naivistiska stilévningar, fran bisarra absurditeter till sen-
timentala pastischer. En férdomsfri respektléshet och ett
kritiskt 6ga i kombination med en absurd humor, en konst-
nir med schizoid kluvenhet och vilbestilld éverklassbak-
grund, som liksom den férmdgne spanske dadaisten Picabia
inte behévde producera for att dverleva.

[ Paris tgto—1916 och under stérre delen av 20-talet
lirde han kinna flera av den nya tidens berémdheter 4n
nagon annan svensk. Inte minst betydelsefull var kontakten
med Rolf de Maré och hans berémda Ballet Suédois i Paris,
som han samarbetade med. Bland franska 18oo-talsméstare
stod klassikern Dominique Ingres med sin kyliga sensualism
och kinsliga kontur honom niarmast — och bland Matisse-
eleverna den férsynte och naive Einar Jolin med sin delikata
leksaksvirld. Aven i Dardels mest bisarra drommar och fan-
tasier — som tycks ha forlosts av en omtumlande resa till
Japan 1917 — finns ett drag av naivitet. Méanniskor agerar
som dockor eller marionetter, forryckta av valdsamma pas-
sioner eller hallucinationer. En liknande maktléshet gav re-
dan Munch och Strindberg uttryck at pa r8go-talet. Den
psykoanalytiskt orienterade psykologen Poul Bjerre konsta-
terade 1922 att Dardels »vanvettiga» bilder som drém be-
traktade var »fullt realistiska» och att drémmen fér »den
moderne sjilslikaren» siger mer om minniskan dn det »till-

rittaldggande» férnuftet. PA samma sitt som de moderna
pyskologerna férsoker ocksa de moderna konstnirerna, pa-
pekar han, utforska »det undermedvetna». En ny och tole-
rantare syn pa manniskans irrationalitet borjar — initierad
av Freud och i virldskrigets efterdyningar — sprida sig pa
20-talet. Med malningar som Crime passionel eller Besék hos
excentrisk dam kring 1920 foregriper Dardel pa ett for-
bluffande sitt surrealismen. Han ger mycket tidigt konst-
nirligt uttryck at den undermedvetna irrationalitet, atra,

angest och frustration, som surrealisterna intresserade sig

foér och utmanade den konservativa borgerligheten och den
goda smaken med. Men det ir i Dardels fall en surrealism
just med naivistiska fértecken. Naiviteten blir surrealistisk,
det troskyldiga blir groteskt och det groteska blir troskyl-
digt. Identiteterna byter identitet. Tydligare kan man knap-
past gora »tvartomn.

Nils von Dardel ar som sofistikerad frigangare och aris-
tokratisk dandy en av den svenska 1goo-talskonstens mest
splittrade, oroande och fascinerande personligheter. Ingen
annan svensk konstnir har — om man bortser fran Hills och
Josephsons sjukdomskonst — sa tidigt givit ett sa tydligt
uttryck fér den moderna minniskans ambivalens, exi-
stentiella angest och kluvenhet. Eller fér det som fu-
turisten Marinetti rgr1 kallade det smultiplicerade med-
vetandet». I sitt tidiga 20-talsmaleri dr Nils von Dardel en
av 19oo-talets avantgardepionjirer. Hans scendekor till ba-
letten La Cage aux Folles (Darhuset) i Rolf de Marés och
Ballet Suédois uppsittning i Paris 1923 dr en modern sur-
realistisk klassiker. Nagra tydliga granser mellan sant och
falskt, drém och vaka, ont och gott fann han inte. Liknande
drag av irrationalitet och kluvenhet kan man under 20-talet
finna ocksa hos hans mer robuste norske malarkollega Per
Krohg.

Det var inte bara Nils von Dardel som var absurd, det
var livet. Hans kitschigt mondéna éverklassportritt fran 30-
talet visar hur han genomskadat klassamhillet och i hans
starkt idealiserande portritt av fattiga mexikanska indi-
aner anar man en lingtan efter ett primitivare alternativ.
Det splittrade i hans karaktir svarade mot tidens splittring.
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