Torsten Jovinge,
Kvarteret Mar-
morn, oljefirg
pa duk, 1933.

FUNKTION, DROM, REGION, VISION

30-talet dr forst som sist polariseringens decennium.
Radikalismen representeras pa det internationella planet
av purismen (art concret), som nu manifesterar sig framfor
allt genom funktionalistisk arkitektur, och genom surrea-
lismen, med konstnirer som Salvador Dali, René Magritte
och Max Ernst. Reaktionen representeras i sin extremaste
kommunistiska och nationalsocialistiska form av socialrea-
lismen och i sin mildare, demokratiska, form av regionalis-
men.

Socialrealismen, som var ett led i diktaturernas poli-
tiska indoktrinering, innebar att konsten i stillet for att
ifragasitta skulle aterga till att befista etablerade (alltsa
makthavarnas) virderingar. Regionalismen var ocksa en re-
aktion mot modernismen, men framfér allt mot den industri-
ella och artificiella samhillsutveckling som modernismen i
hog grad var ett uttryck fér. Regionalismen stod primart
for forindustriella ideal och naturkontakt. Den har anknyt-
ning till nationalromantiken men saknar dennas natur-
mystiska och nationalistiska patos. Vildmarken ersitts av
kolonitridgarden. Carl Kylberg dr den svenska konstnér un-
der 30-talet som framfor allt aterknyter till den tidiga vi-
siondra modernismen, och goteborgskoloristerna skapar en
syntes av det regionala och det visionira perspektivet.

Funktionalism

Borskraschen i New York 1929 férde med sig massar-
betsléshet och stor social oro inte bara i USA utan ocksa i

Europa. Borskraschen uppfattades av manga vinsterradika-
la som kapitalismens och det gamla klassamhillets defini-
tiva sammanbrott. De linder som inte drabbades av massar-
betsléshet och social misir var framfor allt de fascistiska
diktaturerna i Italien och Tyskland och den kommunistiska
i Sovjet.

Svenskt 30-tal bérjade med funktionalismens genom-
brott pa Stockholmsutstillningen 1930, dir Gunnar Asp-
lund var chefsarkitekt, Sigurd Lewerentz arkitekt for re-
klampelaren och rakbladssymbolen och Otto G. Carlsund
ansvarig for den internationella art conret-utstillningen.
Denna inkluderade enligt programbladet kubism, postku-
bism, konstruktivism, neoplasticism, surrealism och surim-
pressionism, men med tydlig tonvikt pa purism och kon-
struktivism.

Om Stockholmsutstillningen innebar funktionalismens
genombrott i svensk arkitektur och design sa innebar den
samtidigt den nonfigurativa konstens sammanbrott. Konst-
nirligt 4r det regionalismen som vinner folkets hjérta och
halmstadsurrealisterna och goteborgskoloristerna, som un-
der 30-talet star fér avantgardet.

Funktionalismen byggde liksom art concret pa en dver-
individuell universell rationalism: med den moderna ve-
tenskapens och teknikens hjilp skulle man skapa mer ratio-
nella, hygieniska och funktionella bostider, stadsmiljéer,
redskap, maskiner, kommunikationsmedel och med veten-
skapens och teknikens hjilp skulle man skapa ett progres-
sivt och mer jamlikt samhille och ett sundare och mer ren-
rasigt folk. (Efter Auschwitz upphérde i praktiken rasforsk-
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ningen, ett omrade dir Sverige hade intagit en tétposition.)

Den funktionalistiska arkitekturen avldste sekelskiftets
nationalromantiska (jfr Konstnirsférbundet) och 20-talets
stileklektiska (jfr nysakligheten). Funktionalismen var bade
estetiskt och socialt revolutionir, den klippte resolut av
alla band med historien, och dess genombrott intriffade
samtidigt med den revolutiondra socialdemokratins. Dess
sociala inriktning, att genom rationell industriell produk-
tion pressa ner byggnadskostnaderna sa att dven arbetar-
klassen kunde fa goda (= praktiska och hygienska) bostider,
var inspirerad av den tyska Bauhausskolan. Dess estetiska
inriktning, som innebar att i savil helhet som detalj efter-
striva en sa enkel, tydlig och praktisk form som méjligt var
liksom Bauhausskolans i hég grad inspirerad av den franska
purismen. Den akademiska arkitekturens grekiska kolonner
och romerska valv, jugendarkitekturens dndlésa organiska
slingor och nationalromantikens tunga murar och invandiga
morker skulle ersittas av ett nytt funktionellt, rationellt
och progressivt tinkande baserat pa purismens minimalistis-
ka estetik och den socialistiska drémmen om frihet, jimlik-
het och broderskap.

Frihet innebar inte minst frihet fran néd och sjukdomar,
och det #r nu socialdemokratins drém om folkhemmet och
vilfardsstaten, tydligast personifierad av partiledaren Per
Albin Hansson, borjar forverkligas. De vénsterradikala sam-
hallsforbattrarnas tro pa det demokratins och fornuftets
klassutjagmnande och vilstandsbeframjande potential var
utan grans. Andra virldskriget 1939—1945 innebar det de-
finitiva slutet for det tidiga 19oo-talets utopiska framtids-
optimism.

Om funktionalismen och purismen representerar den ra-
tionella extremen sa representerar surrealismen den irratio-
nella extremen. Férnuftet var enligt den bara en del av
dverbyggnaden, naturen — biologin och drifterna (6verlev-
nadsdriften, sexualdriften) — var den starkaste styrande
kraften. Freuds avidealiserade och animaliserade ménnisko-
syn anammades av méanga vinsterintellektuella, som revolte-
rade mot varje form av klassfértryck, metafysik och idealism
och som liksom Marx sag religionen som ett opium fér folket.

Radikalismen splittrades i en rationell funktionalistisk

(teknokratisk) flygel och en irrationell (antiteknokratisk)
surrealistisk flygel. Den forra skapade socialingenjorer och
blev samhillsbyggande, den senare gick under ground som
en subversiv subkultur. Ett intressant undantag dr halm-
stadsurrealismen, som med sin idealiserande dromsurrea-
lism blev folkhemspopulir.

De extremistiska diktaturerna delades i tva liger, 4 ena
sidan det fascistiska i Italien, som Benito Mussolini hade
skapat efter en statskupp 1922 och det nationalsocialistiska
Tyskland, som Adolf Hitler hade skapat efter demokratiska
val 1932, 4 den andra det kommunistiska Sovjet, som Lenin
hade skapat efter en blodig revolt 1917 och vars verk full-
fsljdes av Josef Stalin fran 1923. Den avgdrande skillnaden
mellan dessa tva fraktioner var att de fascistiska och natio-
nalsocialistiska diktaturerna uppfattade samhillet som en
organism dir huvud och hand, kapital och arbete maste
samverka, medan den kommunistiska (nationalkommunis-
tiska) diktaturen hivdade arbetarnas oinskrinkta makt.

Den vinsterradikala falangen inom svensk socialdemo-
krati brét sig ur partiet redan 1919, och nir socialdemokra-
terna fér narmare ett halvsekel framat tog makten i valet
1932 under Per Albin Hanssons ledning, konsoliderades ge-
nom saltsjobadsavtalet samarbetet mellan arbete och kapi-
tal. Det svenska socialistiska experimentet var det mest
pragmatiska och kompromissvilliga och det som ocksa, me-
nar manga, lyckades skapa den storsta reella jaimlikheten.
Bara fyrtio ar efter det att SAP och LO bildas och tjugo
efter det att Sverige blir en full demokrati tar vdnstern i
Sverige genom val 6ver makten fran hogern, kapitalet och
det borgerliga etablissemanget och Sverige far en rad starka
socialdemokratiska ledare fran Hjalmar Branting och Per
Albin Hansson till Tage Erlander och Olof Palme. Under
3o-talet fanns det bade inom den svenska hégern och inom
socialdemokratin pa manga hall starka sympatier for den
framgangsrika nationalsocialistiska samhillsomdaningen i
Tyskland. En rad riksorganisationer bildas efter tyskt mons-
ter inom kulturlivet av ecklesiastikminister (kultur- och
kyrkominister) Arthur Engberg: Rikskonserter, Rikstea-
tern, Konstnirernas riksorganisation, Konstframjandet. En
socialdemokratisk riksdagsman foreslar 1939 till och med
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Adolf Hitler till fredspristagare. Makarna Myrdals Kris i
befolkningsfrdgan och det rasbiologiska forskningsinstitu-
tet vid Uppsala universitet visar att en radikal svensk intel-
lektuell elit pa 30-talet inte var frimmande for rasistiska
och rashygieniska tankegingar som stod nationalsocia-
lismens nira. Den resoluta avvisningen av judiska flykting-
likare pa 30-talet dr ocksa ett tecken i tiden.

Inom kulturomradet var socialdemokratins ambition
fran borjan att bredda kulturens sociala bas. Att kultivera
folket genom att héja bildningsnivan och géra kulturen mer
tillganglig och att satsa pa barn- och ungdomskultur var
viktigare 4n att stodja elitkulturen, och har sa férblivit. Den
gamla nyckfulla donationskulturen ersattes genom kon-
fiskatoriska skatter av en malinriktad socialdemokratisk
kulturpolitik.

Pa arkitektur- och miljdomradet kom funktionalismen
med sitt sociala budskap att sta socialdemokratin nira.
Funkis blev kooperationens och konsumbutikernas stil, och
rationella och hygieniska egnahem fér arbetare bérjade
successivt ersitta tranga och osunda bostadsbaracker. Det
svenska socialdemokratiska folkhemmet lyckades i samar-
bete med ett motstrivigt kapital rensa ut misiren och
slummen och héja folkbildningen och vilstandet. Det
svenska folkhemmet blev det tidiga 1goo-talets mest lyc-
kade sambhillsrevolutionira experiment: 18oo-talets kon-
servativa borgerliga ideal sopas i graven och nya progressiva
ideal tar 6ver. Swedish designblev en viktig exportprodukt
som stod for flirdfri enkelhet, stilrenhet och funktionali-
tet. Den tillbakablickande dekadenta dverklassen forlorar
makten och det vitala framatblickande folket tar dver.

Summa summarum: svensk socialdemokrati lyckas i sam-
arbete med ABF och andra folkrérelser pa nagra decennier
visentligt modernisera folksmaken och héja folkbildning-
en inklusive folkets kulturintresse. En stérre smakmedve-
tenhet vixer successivt fram och far pa 6o-talet tack vare
Ingvar Kamprads IKEA sitt genombrott. Samtidigt blir elit-
kulturen mindre exklusiv och elitistisk. Inom litteraturen
gor karismatiska arbetarférfattare som Ivar Lo-Johansson,
Artur Lundkvist , Erik Asklund, Rudolf Virnlund stor succé
med en ny politisk och vitalistisk arbetardikt.

Frapperande inom konsten #r diremot att starka och
sarpriglade individualister av det slag som bidrog till mo-
dernitetens genombrott i bérjan av seklet nu mot mitten av
seklet blir alltmer sillsynta. Svensk design och svenskt
konsthantverk firar internationella triumfer, men svensk
konst kommer i skuggan. Nagon Aguéli, Hilma af Klint eller
Carlsund hade vi inte under 30-talet. X-et som blev det
svenska folkhemmets folkkiraste konstnir nadde aldrig
utanfoér Sverige, och inte heller de populdra halmstadsur-
realisterna. Den elitistiske Carl Kylberg var den ende som
lyckades med det.

Surrealism

Jag anser att man maste vara seende, gora sig seende.
Diktaren goér sig seende genom en langvarig, allomfat-
tande och medveten sinnesrubbning. Han soker sig fri-
villigt till alla former av kirlek, lidande och vansinne,
forbrianner alla gifter inom sig fér att bara behalla kvin-
tessensen. Det ir en outsiglig tortyr som kriver hogsta
tro och dverminskliga krafter och som gér honom till

Erik Olson, Svart handske — rid fond, 1929. Goteborgs konstmuseum.
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den sjukaste av sjuka, den storste av brottslingar, den
fordémdaste av de férdomda — men ocksa till den som
vet mest. Ty han nar fram till det okanda. (Arthur Rim-
baud vid sjutton ars alder i Lettre du voyant 1871 )

Den unge franske rebellen, sedermera vapenhandlaren,
Arthur Rimbaud foregriper i detta uttalande surrealismens
ambition att utforska det undermedvetna: ménniskans
okinda kontinent. En kontinent som efter Sigmund Freud
fér manga framstod som viktigare dn det medvetna. 1924
signerade den franske poeten och lakaren André Breton det
forsta surrealistiska manifestet. Termen syftar pa ett erdv-

Axel Olson,
Snéckkvinnan,
1942. Géteborgs
konstmusuem.

rande av en inre irrationell verklighet, en drémmens, fanta-
sins och magins domin som star dver sinnenas och férnuf-
tets. I detta manifest rekommenderar han en rent psykisk
automatism, att forfattaren eller konstnéren utan fornuf-
tets censur och himningar omedelbart registrerar de fore-
stillningar, fantasier eller hallucinationer som fran det un-
dermedvetna dyker upp i medvetandet. Freud hade visat
att fornuftet (6verjaget) fungerar som en censur for det
undermedvetnas associationsfléde och att denna censur
styrs av samhillets normer. Surrealismen var (och &r) sna-
rare ett forhallningssitt an en estetik, ett kontroversiellt
forhallningssitt eftersom man virderar det undermedvet-
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na hogre dn det medvetna, fantasin hégre 4n férnuftet och
kaos hogre dn ordning. Estetik uppfattade man féljdriktigt
som en form av censur. Estetiken tar avstand fran det fula,
surrealismen fran det skona. Av alla modernismens ismer dr
surrealismen den principiellt mest revolutionéra och sam-
hillsomstértande.

Avantgardepoeten Gunnar Ekelsf, som tillbringade en
stor del av 20-talet i Paris, dir han akte omkring i en Bu-
gatti, sammanfattade i sin bok om fransk surrealism rérel-
sen sa hir:

Vid sidan om det aktiva deltagandet i kampen mot ett

pa duk, 1937.

otillfredsstallande samhille #gnar sig denna rorelse at
en kamp mot moralens herravilde 6ver livet och esteti-
cismens 6ver konsten, den bekdmpar varje form av dver-
jag, den upphiver minniskans beroende av utkristallise-
rade, kodifierade ideal och det formella inflytande som
dessa kan ha pa det medvetna och omedvetna fantasier-
nas skapande liv. Sitter en konstnir formen som huvud-
mal 4r det ett tecken pa fysisk ofrihet ...

samhillet bor rétta sig efter ménniskan och inte tvirtom
moralen bor ritta sig efter drifterna och inte tvirtom
konsten bor ratta sig efter den ohdimmade ingivelsen
och inte tvirtom

Waldemar Lorentzon,
Kort gdstspel, oljefirg
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i dessa tre punkter kan man sammanfatta det program
som surrealismen delar med en upplyst kommunism

Parallellen med »en upplyst kommunism» &r intressant:

Erik Olson, Dagen genom natten, oljefirg pa duk, 1935, Moderna museet.

kommunismen ville befria folket fran kapitalets och &ver-
klassens fortryck, surrealismen ville befria ménniskan fran
overjagets och moralens fortryck. Kombinationen surrea-
lism-kommunism representerar 1goo-talskonstens opti-
mala — och mest utopiska — frihetsdrom.

Konsthistoriskt sett har surrealismen en rot i symbolis-
men med dess intresse for myt och drém och dess sékande
efter en 6versinnlig verklighet, och en annan rot i primi-
tivismen och dess strivan att atererévra en forlorad magi,
naturkult, sensualism och uttryckskraft. Vilden, barnet
och daren, de som #nnu inte kuvats av den vésterlandska
rationalismen, blev surrealisternas frimsta inspiratdrer.

Inom arkitektur och design var det vid seklets borjan
jugend och art nouveau som stod fér en liknande langtan
bort fran klassicism och stilarkitektur till det ursprungliga
(naturen). Jugend var ett barn av samma sekelskiftespri-
mitivism, t.ex. hos expressionister och fauvister, som psy-
koanalysen och kan i det perspektivet ses som ett presur-
realistiskt fenomen. Den gemensamma ndmnaren och ut-
gangspunkten for jugend, primitivism, psykoanalys och sur-
realism var naturligtvis darwinismen, som reducerade mén-
niskan fran Guds avbild till ett ovanligt intelligent djur.
Den idealism och det férakt for sexualitet och fortplant-
ningsdriften, som praglat den visterlindska elitkulturen
sedan Platon och kristendomen fick med darwinismen sitt
grundskott. Utan Darwin hade Freuds psykoanalys med
dess starka betoning av driftens betydelse inte varit mojlig.
En anledning till att Freud blev sa kontroversiell dr att han i
stillet fér att idealisera ménniskan animaliserar henne.
Hon lever i en kluven verklighet: dagen tillhér férnuftet
och natten driften. Det ena dr hennes kultur, det andra
hennes natur.

»Natten 4r dagens mor. / Kaos #r granne med Gudy, skal-
dar romantikern Erik Johan Stagnelius. Nar det galler relatio-
nen minniska-natur-det undermedvetna finns det ocksa be-
réringspunkter mellan surrealismen och romantiken.

Om man bortser fran kyrkornas medeltida helvetes-
skildringar och 1700-talslibertinerna Johan Tobias Sergels
och Carl August Ehrensvirds skabrésa teckningar finner
man de forsta surrealistiska bilduttrycken i svensk konst
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hos Carl Fredrik Hill och Ernst Josephson under deras ar av
sinnessjukdom och dven hos symbolisten och dilettanten
August Strindberg. (Sinnessjuk foérklaras den som inte
ldngre styrs av sitt férnuft, sitt »dverjags utan r ett rov for
sitt ohimmade undermedvetna.) Att dessa konstnirers
sjukdomsalster (dven Strindberg ansags ju pa 18go-talet pe-
riodvis vara bortom sina sinnens fulla bruk) uppmérksam-
mades forst pa 1goo-talet dr en f6ljd av de férandrade vir-
deringar och den férindrade konstuppfattning som inte
minst expressionismen och surrealismen har givit upphov
till.

De »friska» svenska konstnirer under 1goo-talet, som
forst ndrmar sig ett surrealistiskt forhallningssitt, dr Nils
von Dardel, skulptéren Eric Grate (s. 77, 239) och halm-
stadmalarna Erik och Axel Olson, Waldemar Lorentzon,
Esaias Thorén, Sven Jonson och Stellan Mérner.

Halmstadgruppen, som grundades 1929, fick, till skill-
nad fran art concret, ett sensationellt snabbt genombrott
redan i borjan av 30-talet och fortsatte som ett vitalt inslag
i svenskt konstliv fram till 6o-talet. Initiativtagare till grup-
pen var maskingenjéren och konstsamlaren Egon Ostlund,
som i decennier blev en viktig sammanhallande kraft, och
hans vin GAN, som introducerade de hallindska »malar-
pojkarna» i modernismens mysterier och bland annat &pp-
nade vigen foér dem till Fernand Léger i Paris. Utan dessa
tva hade det som hinde sannolikt aldrig kunnat hinda.

Detta surrealistiska genombrott dr paradoxalt ur tva as-
pekter. Det sker samtidigt som funktionalismens, och det
gors av en grupp malare som bara nagra fa ar tidigare entu-
siastiskt ‘hade malat i plankubistisk och puristisk anda.
Funktionalismen och purismen tilltalade radikala och ratio-
nella samhillsingenjérer, surrealismen teknikskeptiska ir-
rationella romantiker. Nir funkisen stingde dorren till his-
torien, 6ppnade surrealismen den till det undermedvetna.

Halmstadgruppen ér en unik gruppbildning i svensk
1goo-talskonst. Dels dirfér att den kom att spela en
pionjirroll i Sverige nir det giller bade purism och surrea-
lism, dels dérfér att den uppstod i en smastad och, med
undantag for greve Stellan Morner (1896—1979), skapades

Stellan Mérner, Barndomslandet, oljefirg pa panna.

av en grupp »amatdrer» (en snickare, tva dekoratérer, en
maskinritare och en kontorist). Slutligen ocksa darfor att
den fick en publik uppskattning och visade en varaktig sam-
manhallning som ingen annan avantgardegrupp i Sverige.
Axel Olson (1899—1986) och brodern Erik Olson (1go1—
1986), Waldemar Lorentzon (1899—1984), Esaias Thorén
(1go1—1981) och Sven Jonson (19o1—1981) var foretag-
samma och férdomsfria autodidakter som hade tagit kurser
i modernistiskt maleri i Berlin eller Paris men — liksom X-
et och Amelin — aldrig genomgatt en traditionell utbild-
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ning pa nagon etablerad konsthogskola. Av det elitistiska
etablissemanget i Stockholm har Halmstadgruppen ocksa
betraktats med en viss nedlatenhet, dels pa grund av sin
publiksuccé men frimst dérfér att deras konst uppfattats
som en provinsiell och kitschig efterklang av den kontinen-

tala surrealismen. Det senare onekligen med en viss ritt,
men med det argumentet kan man ocksa avfirda en stor del
av det respektabla svenska avantgardet.

Négra data:

1929 bildas Halmstadgruppen.

Sven Jonson, Den vaknande vidden, oljefirg pa duk. Moderna Museet.

1930 visar Konsthallen i Goteborg Halmstadgruppen
med mottot »rytmen #r konstverkets livsnervs. I Osvald
Siréns Toskanska mdlare pd 1200-talet star det: »Rytmen &r
konstverkets livsnerv. Den 6verfor till dskadaren de ele-
ment av inre och yttre rorelse, som inspirerat konstniren,
och genom den anknytes en férbindelse med var egen le-
vande puls.»

1931 stiller Halmstadgruppen ut pa Galerie Moderne i
Stockholm. »Hos oss utgdr Halmstadgruppen den férsta ho-
mogena konstnirsformationen av mer radikal ldggning ef-
ter naivisternan, skriver Erik Blomberg och Gustaf Nis-
strém utbrister: »... hir var allt i en anda av farglysande och
festlig bilderbok, malad av sex glada laxar fran Halmstad.
Heder at dessa pojkar»

1932 stéller Halmstadgruppen ut pa Konsthallen i Gé-
teborg och Galerie Moderne i Stockholm. Artur Lundkvist
skriver en artikel om instinktens betydelse och livets djuri-
ska dimension och tar avstand fran den nonfigurativa geo-
metriska konstens »teori-impotens».

1933 stiller gruppen ut pa Hallands museum i Halm-
stad, 1934 i Helsingfors och Orebro. 1935 medverkar nagra
av dess medlemmar pa en stor internationell surrealistut-
stillning i Képenhamn. 1936 stiller Halmstadgruppen ut
pa Konstakademin i Stockholm och Konsthallen i Goteborg
samt i London och 1939 pa Liljevalchs i Stockholm. 1949
visar Konstakademin i Stockholm Halmstadgruppen 20 dr.
1968 aterkommer Konstakademin med en retrospektiv
grupputstillning.

Symtomatiskt nog 4r ocksa halmstadsurrealismen den
enda ism i Sverige som fatt en egen institution, Mjellby
konstgard, som har byggts upp av Erik Olsons dotter, konst-
historikern Viveca Bosson.

Niar Halmstadgruppen bildas #4r det fortfarande Légers
konstruktivism som dominerar men samtidigt som Léger

omkring 1930 fér in organiska och vegetativa former som
drar at surrealismen gér ocksa Halmstadgruppens malare
det (bild s. 83). Skillnaden 4r att brottet hos dem blir
mycket radikalare. Det 4r som surrealister inte som kon-
struktivister gruppen har vunnit berémmelse, och det ar
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Esaias Thorén, Under narkosen, 1937. Moderna Museet.

som surrealister de har fascinerat litterira avantgardister
som Artur Lundkvist och Erik Lindegren.

Ar 1930 malar Erik Olson Handsken dir kastad som upp-
brottssignal och konstaterar att passaren och linjalen inte
léngre ger honom »den ritta vibrationen». Han och de andra
bérjade nu se surrealismen som ett poetiskt alternativ till
det postkubistiska maleriet, till konstruktivismen och den
geometriska abstraktionen, en fantasins och kénslans seger
over ett rationellt kalkylerande férnuft. De intresserade sig
inte for surrealismen som en antiestetisk revolutionir ré-
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relse med mal att storta ett forljuget borgerligt samhélle.
For dem innebar surrealismen primirt ett mer fantasieg-
gande konstnirligt alternativ &n plangeometrin. Axel Ol-
son menade till och med att han efterstravade en syntes av
impressionism, expressionism, kubism och surrealism. »Vi
har inte kimpat pa barrikaderna och politiskt kan vi vil
knappast betraktas som revolutiondrer. Men var stravan har
heller inte varit att anammas som helfrélsta surrealister.»
Nar han foérsta gangen fascineras av den metafysiske Gior-
gio de Chirico i Paris 1926 konstaterar han: »Det var inte
impressionism eller expressionism, €] heller kubism eller
purism, men kanske allt p en gang.»

Man bortsag alltsa fran surrealismens samhallsomstor-
tande och provokativa budskap och dess fokusering pa bar-
nens, de sinnessjukas och primitivas bildskapande for att i
stillet romantisera, estetisera och till slut kristna surrealis-
men. Den svenska surrealismen blev drémsk och metafy-
sisk, inte revolutiondr. Det man intresserar sig for 4r inte
rérelsens sexuella eller aggressiva provokationer utan dess
poetiska och fantasieggande potential.

Nir flera av dem pa 30-talet blir religiost engagerade —
Erik Olson konverterar till katolicismen medan Lorentzon
och Thorén intresserar sig for Oxfordrérelsen — var det
stick i stiv med den revolutionira surrealismens intentio-
ner. Ilmar Laaban kritiserar 1949 Halmastadgruppen »som
genom ett aterfall i akademisk realism och kristen religiosi-
tet stott sig sjilv ur den surrealistiska gemenskapeﬁ» och i
stillet agnar sig at rett stillebenmissigt dekorativt stdm-
ningsmaleri med 'surrealistisk’ rekvisitar. Erik Olson havdar
déiremot att hans omvindelse till katolicismen »var en fullt
konsekvent f5lid av min férankring i det ‘dververkliga'. [—
— ] Steget fran surrealismen ver till att omfattakristna
mysterier (inkarnationen, uppstandelsen, himmelsfirden)
blev helt naturligt och féljdriktigt. Motsdttningen var
egentligen endast skenbar.»

Det iir Erik Olsons surrealistiska konstnarskap, som ge-
nom sitt aggressiva firg och formsprak och sin hisnande
blandning av profant och sakralt, erotik och metafysik, in-
nehaller den starkaste provokativa potentialen. Han &r en
av de fa etablerade svenska konstnirer under rgoo-talet —

kanske den ende vid sidan av GAN — som fortfarande kan
upplevas som oskont franstétande. Axel Olson, diremot, dr
ingen barrikadstormare utan snarare en klassisk realist som
garna med havet och horisonten som bakgrund malar gat-
fullt mangtydiga drémsyner pa ett forradiskt trovirdigt satt.
De 6vriga halmstadpojkarna, Waldemar Lorentzon, Sven
Jonson, Esias Thorén, ir ocksa mer eller mindre absurda
eller sakrala mystiker men kan kvalitetsmassigt inte jamfo-
ras med broderna Olson. I Stellan Morners surrealistiska
fantasier forvandlas barndomens herrgardsmiljo till skira
drémmar, nostalgi och svivande teatral rekvisita. En pa en
gang humoristisk och vemodig sorgesang over en epok som
definitivt har gatt i graven — av en blidare och langt min-
dre desperat aristokrat én den »férryckte» Nils von Dardel.
Poetiskt nostalgiska stimningar priglar ocksa Stellans
Mérners mest uppmérksammade verk, en serie scenografier
till Kungl. Teatern (Operan) och Kungl. Dramatiska Tea-
tern. Vid sidan av Isaac Griinewald och Eric Grate var han
en av det tidiga 1goo-talets mest avancerade scenografer.

Det teatralt suggestiva ar ett av halmstadsurrealismens
frimsta kinnetecken. Salvador Dali, Yves Tanguy och dven
Max Ernst har varit viktiga inspiratérer. Egensinnigast,
mest gatfull och utmanande férblir Erik Olson. Att sur-
realismen har fatt sitt starkaste faste i det katolska Europa
kan méijligen bero pa att katolicismen polariserar mannis-
kans himmelska lingtan och syndiga leverne tydligare én
protestantismen. For sekulariserade protestanter dr jorde-
livet inte riktigt lika syndigt och det katolska celibatet nér-
mast komiskt — eller perverst.

Hur kunde konstnirer som var purister pa 2o-talet bli
surrealister pa 3o0-talet? Purismen betonar den upphdijda
renheten, surrealismen det slemmiga undermedvetna.
Purismen tar avstand fran biologin och surrealismen fran
renheten. Purismen soker rationell lagbundenhet, sur-
realisten irrationellt kaos. Skilen kan vara att de vill an-
passa sig till den senaste trenden, eller att de accepterar
mianniskans och tillvarons kluvenhet. Fenomenet ér inte
unikt. Det finns flera exempel, bade i Danmark och pa kon-
tinenten. Det tillhér det ambivalenta 30-talets paradoxer
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att konstnirer med motstridiga uppfattningar som purister
och surrealister ofta stillde ut tillsammans.

I Den gudomliga geometrin 1921 skriver GAN:

Konst 4r bild — man skulle till och med kunna sdga
urbild. Hur uppstar bild? Den uppstar — genom en
mystisk impuls. — Denna impuls 4r inte alltid kommen
fran omvirlden, fran de foremal vi for tillfallet be-
trakta, den kan uppsta utan pavisbar anledning, eller
anledningen kan vara att soka tillbaka i minnet, ja, i det
undermedvetnas mystiska sfar.

Uppfattningen att det undermedvetna eller fantasin dr
en viktig killa fér konstnirligt skapande har funnits bland
konstnirer langt fére och langt utanfér surrealismen.

Det finns intressanta paralleller mellan surrealisternas
djupdykning i det undermedvetna och Ivan Aguélis mus-
limskt inspirerade och Hilma af Klints teosofiskt inspire-
rade djupdykningar i det andliga. I bada fallen ar det fragan
om ett sdkande efter nagot bortom det av sinnena omedel-
bart uppfattade och ett férsok att med konstnérliga medel
gora detta nagot sinnligt uppfattbart. I bada fallen innebér
det ett avstandstagande fran en nirsynt rationalistisk och
materialistisk verklighetsuppfattning och samhallsutveck-
ling: en ldngtan efter nya perspektiv och nya virderingar.

Hos ledande surrealister rymde detta, som vi sett, en
drém om en upplyst virldskommunism i Tolstojs och
Trotskijs anda. For surrealisterna var primitiva, barn och
sinnesjuka ledstjarnor, fér Aguéli och Hilma af Klint reli-
giosa mystiker. Gemensamt hyllade de visionéra romanti-
ker. Surrealisterna tog avstand fran metafysiken och de re-
ligiosa tog avstand fran fysiken. Men bada séker en pa en
ging hogre och djupare inre vision. Den surrealistiska
konstniren, som lyder den ochammade ingivelsen, betraktar
sig som medium fér det undermedvetna pa samma sétt som
Hilma af Klint betraktade sig som medium fér hogre mak-
ter. | bada fallen 4r det andra makter, hogre eller ldgre, som
styr och konstniren star i princip frimmande fér sitt eget
verk. En intressant gemensam namnare fér bada dessa var-

andra motsatta ideologier dr ambivalensen: purismens
formella ambivalens motsvaras av surrealismens motiviska.
Betraktaren ges alternativa tolkningsmdjligheter, som inte
utesluter varandra. Entydigheten som norm ersétts av mang-
tydigheten.

Gosta Lilja karakteriserar halmstadsurrealismen som en
ynordisk romantik i surrealismens férklidnad» och papekar
traffsikert att konstnirerna »ansat den internationella sur-
realismen med den svenska tridgardssaxen och darigenom
nirmat den till idyllen». Jaimfor man t.ex. med Wilhelm
Freddie och det surrealistiska 30-talsavantgardet i Dan-
mark ar skillnaden pataglig.

Nista surrealistiska vag i svensk konst kommer 1946 och
symtomatiskt nog ocksa fran sydsverige — fran Malmé —
med imaginisterna, som markerade ett klart avstandstagan-
de fran den hallindska surrealismen.

Regionalism

Regionalism i olika nationella schatteringar blir under
30-talet en dominant nykonservativ rérelse bade i Europa
och USA. Efter bérskraschen 1930 kommer bonden, torvan
och en naturnira vitalism ater i fokus. I det bolsjevikiska
Sovjet och det nationalsocialistiska Tyskland gar staten i
brischen fér en attack mot modernismen i olika former.
Den uppfattades som dekadent, depraverad, osund och
folkfientlig. Aven i USA och Europa — inklusive Sverige —
var sidana tongangar vanliga, inte minst bland dem som
hyllade jorden och det regionala. Men i demokratierna tén-
des inga bokbal och auktionerades inte museernas moderna
samlingar ut. Argumenten mot modernismen dven i demo-
kratierna var att konsten var till for folket, och inte f6r en
mer eller mindre depraverad intellektuell elit.

Sina extremaste konsekvenser far denna regionala ny-
saklighet i de revolutionira kommunistiska och nationalso-
cialistiska diktaturerna, samt hos de revolutiondra mural-
malarna i Mexico: Diego Rivera, Clemente Oroszco och
Alfaro Siqueiros. I USA ar det modernisthataren Thomas
Benton — Jackson Pollocks lirare — som framfér allt fore-
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trader denna militanta regionalism. Picasso, Léger och Ma-
tisse var fortfarande djupt kontroversiella dven i den bil-
dade allminhetens 6gon. 1939 vigrade Nationalmuseiche-
fen Axel Gauffin att kopa Picassos misterverk Guernica.
Och sa sent som 1947 publicerar amerikanen Robsjohn
Gibbings en polemisk studie kallad Mona Lisas’ moustache,
dir han hivdar att den europeiska modernismen ir ett de-
kadent europeiskt elitistiskt fenomen som inte har i en
sund amerikansk demokrati att gora.

I Sverige blir den provinsromantiska regionalismen med
sin fokusering av det vardagsnéra, naturnira och folkhems-
kira den dominerande riktningen under 30-talet. Sven
Erixson (X-et) 4r dess frimsta namn och Firg och Form-
gruppen i Stockholm dess kirnorganisation. Med fa undan-
tag — X-et, Amelin, Bror Hjorth, Vera Nilsson — star Farg
och Form for en kultiverad och relativt konservativ smak,
girna med fransk anknytning, Hugo Zuhr 4r ett bra exem-
pel. Under krigsarens isolering var det denna grupp, och
konstnirer som arbetade i en likartad anda, som kom att
dominera stockholmskt och didrmed ocksa svenskt konstliv.

Av Firg och Form-gruppen var X-et, Amelin, Hjorth och
Vera Nilsson mer paverkade av 30-talets barbariska vita-
lism och biologism (som tangerar surrealismen) dn av det
overkultiverade Ecole de Paris. Vitalismens biologiska
grundsyn har sina rétter hos Charles Darwin och den breda
»primitivistiska» rorelse, som fran 188o-talet och framat pa
avgérande sitt hade inspirerat manga radikala konstnirer
och forfattare.

Det finns ett uppenbart samband mellan det antirevo-
lutionira svenska folkhemsidealet och den svenska regio-
nalismen — eller Farg-och-Form-gruppens folkvinliga »la-
gomnr-maleri. Den svenska politikens medelvig far en mot-
svarighet i den svenska konstens medelvig.

De viktorianska och oskarianska stilidealen inom bild-
konst, brukskonst och arkitektur, med sin &verlastade aka-
demiska pompa, dor som en f6ljd av det politiska regimskif-
tet snabbare ut hos oss 4n vad de gor pa kontinenten. »Socia-
listen» Carl Larssons och hans hustru Karins betydelse som
reformatorer av det svenska folkets hemideal kan knappast
Sverskattas och bidrar till att den folkliga acceptansen av

en moderat funktionalism inom arkitektur och design och
av en moderat modernism i bildkonsten slar igenom tidi-
gare i Sverige 4n pa kontinenten. Folkbildningspolitiken le-
der till en mer avancerad folksmak #n i flertalet andra lan-
der, samtidigt som det internationella intresset f6r svensk
konst — om man bortser fran Kylberg — ér praktiskt taget
noll. Men om de verkligt rika #r firre i Sverige 1930—1980,
sa ar den genomssnittliga levnadsstandarden hogre én i de
allra flesta andra jamférbara linder. Ocksa inom bruks-
konst, arkitektur och design 4r genomsnittsstandarden hég
men spjutspetsarna fa.

I kampen mellan kommunism och kapitalism valde vi-en
medelvig, liksom vi gjorde med neutralitetspolitiken un-
der andra vérldskriget. De som ldmnat medelvigen i svensk
kultur och politik har varit fa.

Bror Hjorth (1894—1968) borjade som naivistisk ma-
lare, med charmfulla bilder av far och mor och skogvaktar-
livet i Uppland, men kom framfér allt att bli kéind och &ls-
kad som en rustik, folkloristisk traskulptér. sMors brev blev
nyckeln till den skattkammare jag fann i var natur och var
folkkonst. [ — — ] Nécken spelade i forsarna och Pan i
skogarna och ljusa dlvor svingde runt pa éngarna.»

Det ir detta nordiska ursprung det géller att vdrna. Var-
for skams vi for vart nordiska ursprung och vart nordiska
kulturarv? fragar sig Bror Hjorth. Det r dar vi kan finna var
kraft och var originalitet. Sett i det perspektivet &r Bror
Hjorth den konstnér under 1goo-talet som tydligast for vi-
dare traditionen fran nationalromantiken.

Bror Hjorths vig till folkkonsten gick éver Gauguin. »Jag
larde mig forsta att det var den inre formen som gillde. [—

— —] Genom Gauguin fick jag ocksa helt ansprakslost ett
exotiskt land fér mig sjilv utan att det minsta anstrdnga
mig. [ — — ] Som skogshuggarson kan man inte vara an-
nat an primitiv.»

(Om Bror Hjorth som skulptér se s. 241.)

Sven Erixson (1899—1g70) 4r en smafolkets skildrare
och borjade dven han som naivist i folkvisetradition. Men
hans virld pa 3o-talet #r inte mytens eller folkkonstens

Bror Hjorth, Sjukbesdket, oljefirg pa duk, 1924.




