Sven Erixson,
Sjdlvportrdtt med
utsikt mot Slussen,
oljefirg pa duk
1932. Goteborgs
konstmuseum.
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utan verklighetens. Det vill siga det framvixande socialde-
mokratiska Folkhems-Sverige, pa landet likavil som i stan
och i helg likavil som i sécken. Ett Sverige i snabb social och
ekonomisk férindring, ett Sverige som definitivt haller pa
att utvecklas fran bondeland till industrination. Ingen
konstnér har med sa bred, spontan och flédig pensel skildrat
denna genomgripande férindring.

Fran en finstimd naturlyrisk naivism pa 2o-talet — dér
Hilding Linnqvist, Eric Hallstrém och Gideon Bérje var in-
spirerande forebilder — utvecklar han pa 3o-talet ett allt
frodigare, alltmer impulsivt och frickt improvisatoriskt
maleri i vitalistisk anda. X-et ir det svenska maleriets fram-
sta svar pa livsberusade proletirférfattare som Ivar Lo-Jo-
hansson och Artur Lundkvist. Hans bilder har en liknande
livskraft och spontan nirvaro — som om de vore malade i
ett enda berusande andetag. Trots det och trots sitt pitto-
reskt 6verdadiga kaos landar de fér det mesta suverént.

X-et bérjade som dekorationsmalare och fungerade som
sadan till mitten av 20-talet. Som konstnir ér han i prakti-
ken sjalvlard. Sitt genombrott fick han 1928 pa Svensk-Fran-
ska konstgalleriet. Det #r inte den etablerade ordningen
och férndma skénheten som fascinerar honom utan det
frustande vitala och oestetiska livet sjilvt med dess myller
av kaos och motsigelser. Som konstnir &r han ovanligt
konstlds. Det dr inte fransk smak eller italiensk retorik han
ir ute efter, inte elegansen eller pregnansen, utan det nord-
iskt vildvuxna och primitiva. Narmast star han den norske
foklivsskildraren och proletirmalaren Reidar Aulie. Bland
verklighetsskildrare pa kontinenten har han anknytning till
expressionister som Oskar Kokoschka och Chaim Soutine
och bland samtida amerikanska regionalister kan man finna
paralleller hos Thomas Benton och John Stewart Curry. X-et
lever i nuets virld och tar stillning for arbetarklassen och
mot varje form av reaktionért eller militért fortryck. Det
har sikert bidragit till den unika popularitet han grundlade
under socialdemokratins progressiva 30-tal — liksom hans
direkta och okonstlade sitt att skildra denna samhéllsf6r-
4ndring. Till skillnad fran Sovjets socialrealister idealiserar
och forskonar han inte. Solidariteten finns dir men socialis-
tisk propagandist 4r han minst av allt.

Som verklighetsskildrare var X-et naturligt spontan,
men nir han pa 6o-talet férsokte bli spontanist blev han
snarast affekterad, dekorativ och trikig. Det &r ndr han har
verkligheten med sina omtumlande dunster framfor nésan
som han 4r som bést, nir han oférskrackt kastar sig dver den
och med sin enorma energi betvingar den. I den kategorin
har han fa motsvarigheter i svensk konst. Det moderna hos
honom i#r en naturlig omedelbarhet, dir iakttagelse och
upplevelse gar hand i hand. Han ir ingen sofistikerad fin-
smakare utan en expressiv impressionist. Hans bésta mal-
ningar ar som vibrerande skisser. Som monumentalmalare
4r han mindre lyckosam. Att den virldslige X-et fick upp-
draget gora fondmalningen till det funktionalistiska Heliga
korsets kapell pa Skogskyrkogarden, ritat av Gunnar Asp-
lund, férvanar inte, men dir drabbades han tyvirr av hog-
tidlig fromhetshetsfrossa.

X-et och Bror Hjorth dr i svensk konst ovanliga satillvida
som de vickt respekt bade hos kreti och pleti. Det har inte
varit manga férunnat.

Om X-et dr charméren sa dr Albin Amelin(1902—1975)
grovhuggaren bland svenska 30-talsrealister. X-et ar folklig
men Amelin 4r proletdr. Hans handlag 4r tyngre och hans
lidelse och patos djupare. Tyska konstnérer som Kate Koll-
witz eller Otto Dix ér forutom Kokoschka och Soutine de
som star honom nirmast. Hans arbetare dr primitiva ur-
minniskor, stolta, omutliga och medvetna om sin kraft —
och om att framtiden hér dem till. En malning som Varvsar-
betare gdr i land kan, skriver gdteborgaren Arne Stubelius,
ge »en underlig kinsla av invasion — av en klass pa vég att
inta sin position i ett nytt samhélle». Det ér inte smafolket,
de elinda och fortryckta han skildrar »utan en klass pa
marschy.

Bakom arbetarrorelsens starka frammarsch under 1goo-
talets férsta decennier 1ag inte bara Marx och Lenin utan
ocksa socialdarwinistiska idéer om att det dekadenta vés-
terlandet maste férnyas genom nytt primitivt blod under-
ifran. Proletarforfattarnas konsfixerade vitalism &r ocksa
ett uttryck for denna kult av det primitiva: det r den livs-
kraftiga arbetarklassen som skall avlésa den degenererade
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och impotenta borgarklassen. Den breda primitivistiska
strémningen kring sekelskiftet 1goo, med Gauguin, Picasso,
expressionister och futurister, bereder naturligtvis ocksa
marken fér en rousseauansk politisk radikalism av detta slag.

Albin Amelin 4r i 4n hogre grad dn X-et self-made. Han
f5ddes i Chicago, dar fadern var redaktor for en svensk tid-
ning, men kom som ung till Sverige och borjade studera till
litograf pa Konstindustriella skolan i Stockholm. Dir
traffade han X-et, forlovade sig med en av dennes systrar
och beslst prova lyckan som konstnér. Genom X-et fick han
ocksa kontakt med fashionabla Svensk-Franska konstgalle-
riet och gjorde 1929 dundersuccé pa sin debututstéllning
dir — alla de 55 malningarna silda! — trots att bilderna
mest handlade om vald och déd, skindade kvinnor, stupade
soldater och raa slagsmal. Samma ar blev han medlem i kom-
munistpartiet. Amelins kvinnor och arbetare dr grovt

Albin Amelin,
Sommaren 1943,
1943. Goteborgs
konstmuseum.

_ huggna, formen ér robust och kraftfull, fargen ofta brutalt

aggressiv och tung som asfalt — och uttrycket dovt 6des-
mittat. »Som en ilsken bandhund kom Amelin véltrande ini
svenskt 1goo-talsmaleri», skriver Erik Blomberg 1953. »Det
slog gnistor om hans dukar, dér fargen friste svart som sot
och illréd som glodande kol. Mordbrand viskade for-
skramda askadare.» Bortat tjugo ar senare menar Leif Nylén
att »sjilva formens tunga energi och fargens hiftiga motsat-
ser blir uttryck for den pagaende kampeny.

Albin Amelin 4r en av de fa svenskar som dr represente-
rad pa Tretjakovgalleriet och Revolutionsmuseet i Moskva,
dér han stillde ut 1938. »Den moderna ryska konsten &r
svagy, konstaterar han i en intervju samma ar, voch den har
inte alls utvecklat samma vitalitet som man gjort pa andra
omraden.» Socialismen férblev han trogen, men revolutio-

nért vald var dven honom frammande.

Funktion, drom, region, vision

Férgen som vision

Carl Kylberg (1878 —1952) 4r liksom Aguéli och Hilma
af Klint en sirling i svenskt 1goo-tal. Han féddes i Skara-
borg 1878, samma ar som Arosenius och Isakson, och vixte
upp 1 ett hem dar virldslig litteratur och dans uppfattades
som synd. Sitt genombrott fick han inte férridn 1926, vid
niarmare femtio ars alder. Skolgangen var miserabel. 1899
reser han till Berlin fér att studera arkitektur pa géteborgs-
mecenaten Robert Dicksons bekostnad. Han stimuleras av
den vitala konstnirliga och intellektuella miljon i den tyska
metropolen, liser litteratur i stillet for att studera arkitek-

Carl Kylberg,
Béinkar i
tréidgdrden,
oljefarg pa duk,
1024.

tur, fascineras av den tyska romantiken och bestimmer sig
for att bli konstnar.

Tillbaka i Géteborg (19go1—1905) kommer han in i den
dekadenta borgarbrackféraktande bohemkretsen kring
Arosenius, Kruse och Henning, forsérjer sig nédtorftigt
som reklamtecknare och gar en termin pa Valand fér Carl
Wilhelmson. Fore vérldskrigets utbrott 1914 gor han en
studieresa till Italien och Frankrike. Bland #ldre mastare
faster han sig vid Tizian och William Turner — »han har
niistan allt i sin konst, farg, form, natur, mystik, fantasi» —
och bland yngre frimst Cézanne. Sannolikt har han ocksa i
Paris sett fauvisten Georges Rouault, den europeiske
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konstnir vars religidsa perspektiv, ljusmystik och fargglod
han star narmast.

Fram till bérjan av 20-talet 4r de landskap och stilleben
Kylberg malar ljusa och intima studier med en arkitekto-
nisk struktur som ar tydligt cézannesk. Det &r f6rst en bit in
pa 20-talet, sedan han gift sig, blivit forsérjd och kan mala
pa heltid, som formen bérjar upplésas, konturerna slapper
taget och firgen hettar till. Det &r ocksa nu som den reli-
gidsa hallningen och naturmystiken slar igenom. Fargen och
ljuset, den metafysiska relationen mellan ménniska och na-
tur, ménniska och kosmos blir grundtemat. De mytiska im-
pulserna ér framfér allt kristna och orientaliska, men det ar
inte teologin utan livshillningen som &r det visentliga.
1800-talets romantiker — en Caspar David Friedrich eller
William Turner — besjilades av en panteistisk religiositet,
eller upplevelsen av Guds ndrvaro i allt skapat och mannis-
kans delaktighet i detta mysterium. Samma kinsla besjalar
Kylberg.

Firgerna var for Kylberg sjalsformer. »Det ar det inre 6gat
som ir utslagsgivande.» Liksom f6r nationalromantikerna ar
ocksa fér honom naturen alltings ursprung. Och liksom de
vinder han den moderna civilisationen ryggen. Det &r natu-
rens stimningsmittade ljus, milda kolorit och lugna rytm
han séker, inte stadens aggressiva tempo, hetsande signal-
firger och artificiella ljus. Men han ersitter den national-
romantiska folksjilen med den kosmiska vérldssjélen. I det
avseendet star han den sufiske mystikern Aguéli néra.

Ljuset, skeppet och havet ér centrala symboler i Kylbergs
maleri: ljuset som star fér transcendensen, skeppet som sym-
bol f6r minniskans horisontlangtan och det dndlést djupa
havet, allt livs upphov, som linken mellan himmel och jord.
»Av ren instinkt, utan reflektion, var hela virldsalltet fér ho-
nom inte objekt utan subjekt, var han sjalv» har Romain Roll-
and sagt om den kosmiske amerikanske sekelskiftespoeten
Walt Whitman. Det kunde ocksa gilla Kylberg.

Genombrottsutstillningen 1926 hos Gummesons i
Stockholm blev en kritikersuccé, trots att Kylbergs farg-
romantiska och formupplésta maleri gick stick i stdv mot
den naivism, intimism och nysaklighet, som dominerade
tidssmaken. En kritiker, Gunnar Mascoll Silfverstolpe, be-

rémde honom for »en obonhérligt konsekvent renodling av
det maleriska [..] allt &r uppfattat med en lidelse, som icke
slappt motivet foérrdn det avpressats ett maximum av male-
riskt livs. En annan, Gotthard Johansson, utndmnde honom
till nen av de stérsta, finaste och rikaste kolorister var konst
i nirvarande stund dger». Efter den framgangen duggar ut-
stillningarna titt och han inbjuds att stilla ut inte bara i
Sverige utan ocksa i Helsingfors, Oslo, Bryssel och Paris.
Men forblir trots det for manga utmanande kontroversiell.

Nir Nationalmuseum képer in ett verk av honom 1935
interpellerar en bondeférbundare i riksdagen mot férvary

av sa kaotisk och destruktiv konst. Och nir museet koper'

Uppbrottet pa den stora utstdllningen pa Konstakademin
1937 stoppas det av den socialdemokratiske ecklesiastikmi-
nistern Arthur Engberg, som hade sista ordet nir det gillde
nyférviry, med féljande motivering:

»Att forvirva en till sitt motiv sa oklar, till utférande sa
ofullgangen och i sin helhetsverkan si besynnerlig tavla sy-
nes mig icke vélbeténkt, i all synnerhet som det foregaende
inképet av Kylbergs tavla pa sin tid gjordes till foremal fér
ett skarpt angrepp i riksdagen. [ — —] De som évlas att
befria firgen fran formen och lata den leva liksom sitt eget
liv, de &ro i sjilva verket i fard med att upplésa och férinta
konsten sjilv. [— — —] Jakten efter det formlésa, det re-
gellésa och otyglade, ivern att offra klarhet, reda och ord-

_ ning fér att astadkomma det besynnerliga och orimliga &r

ingenting annat 4n 6desdigra forvillelser. Den konst som &r
akta forsmar det billiga blandverket.»

Allt talar fér att den oro som Engberg gav uttryck at
delades av manga, dven inom konstvirlden. Och att den
oron ytterst gillde den visterlindska kulturens och klas-
siska traditionens fortbestand, en kultur som aldrig tolere-
rat det regellésa och otyglade. Kylberg blev syndabocken
men det var modernismen som helhet som var hotet. Till
Kylbergs férsvar framtridde bland andra X-et som forkla-
rade konstnirens »kompetens hojd éver alla tviveb.
Ecklesiastikministerns veto kringgicks smaningom genom
att skadespelerskan Tora Teje kopte och donerade mal-
ningen till Nationalmuseet — 6ver donationer bestimde
ingen minister. Samma ar som denna storm utspelade sig i

Carl Kylberg, Uppbrottet, oljefirg pa duk. Moderna Museet
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det svenska socialdemokratiska vattenglaset tindes bokba-
len i det nationalsocialistiska Tyskland och éppnades den
stora utstillningen om »entartete Kunst» (degenererad el-
ler urartad konst) i Haus der Kunst i Miinchen. Inte langt
direfter krivde den svenska regeringen att judar pa vig fran
Tyskland skulle ha den sexuddiga gula stjérnan i sina pass.

1951 inbjuds Carl Kylberg som férste svensk nagonsin
till en separatutstéllning pa Musée d’Art Moderne i Paris,
den da fortfarande mest respekterade institutionen for
modern konst i véirlden, och blir representerad i museets
samlingar. Sjilv ligger han sjuk i Stockholm och dér aret
dirpa 74 ar gammal.

Pa ett markligt sitt skapar Kylberg en syntes av
nationalromantikens 6desmittade skymnings- och natur-
symbolik, expressionismens intensiva farg, religiés exalta-
tion och en Vermeers eller Hammershgis koncentrerade
tystnad. Till hans mest utmanande malningar hér Den he-
lige mdlaren (1928). Konstnéren var for honom, liksom for
romantikerna och Tolstoj, en férkunnare och siare. »Kon-
stens uppgift ar omitlig ... [ ——] den skall medverka till
fred i samhillet och forjaga valdet. [ — —] Det &r en
uppgift som endast konsten kan fullgéra», menar Tolstoj
1898. Konstniren som fridsfurste och mansklighetens vig-
ledare. Carl David af Wirsén hade, som vi sett, liknande
dréommar pa 18go-talet, Mondrian pa 20-talet och Mark
Rothko pa so-talet. Och ambitionen att i konsten uttrycka
en hogre tingens ordning finner vi under 1goo-talets forsta
decennier ocksa hos Aguéli, Isakson och Hilma af Klint lika-
vil som hos Eggeling och GAN. Med sitt »regellésa och
otyglade» maleri skapade Kylberg i sin samtid sannolikt mer
oro #n ro. Forst eftervérlden forklarade honom vara en av
sin samtids stora.

Goteborgskoloristerna

Det vitalistiska maleri Amelin och X-et star fér och det
visiondra maleri som Kylberg star fér motsvaras i Géteborg
av de s.k. koloristerna— frimst Ragnar Sandberg, Ivan Ivar-
son, Inge Schiéler och Ake Géransson, som alla under 2o-

talet utbildats pa Valand av Tor Bjurstrém. Koloristerna,
som uppticktes i Stockholm innan de sanktionerades i G6-
teborg, var den vistsvenska handels- och sjéfartsstadens
forsta egna avantgarde, och kolorismen har sedan dess, pa
gott och ont, under bortat ett halvsekel fatt sta for stadens
konstnirliga identitet. 30-talet tycks vara det enda decen-
niet i svenskt rgoo-tal da inget avantgardeinitiativ utgar
fran Stockholm. Till skillnad fran Firg och Form-gruppen
(1932) och Halmstadgruppen (1929), var goteborgskoloris-
terna minst av allt en grupp utan ett antal egensinniga in-
divider. Om det vitala konstlivet i Stockholm sedan lange

koncentrerats kring institutioner eller ssmmanslutningar

som Konstakademin, Konstnirsférbundet, De nio, De atta,
Svensk-Franska Konstgalleriet, Falangen och Férg och Form
etc. sa har det mindre vitala konstlivet i Géteborg varit mer
anarkistiskt, bohemiskt och individualistiskt. Om stock-
holmskonstniren litt fir en air av myndig &mbetsman sa
liknar goteborgskonstniren mest en ensamvarg. Den enda
profilerade konstnirsorganisation som haft nagon varaktig-
het 4r Grupp 54, som startades pa so-talet av elever till den
centraleuropeiske surrrealisten Endre Nemes. Men intres-
sant nog ir det efter purismens fiasko pa Stockholmsutstall-
ningen 1930 inte fran huvudstaden utan fran sydvéstra Sve-
rige, Halmstad och Géteborg, som de nya initiativen under
30-talet utgar.

Inspirerade av mecenater som Pontus Fiirstenberg och
Conrad Pineus satsade grosshandlarna i Géteborg under
10- och 20-talen pa att stirka stadens kulturella profil ge-
nom att initiera byggandet av ett Forum Artium (ett kon-
sternas torg) med konstmuseum, konsthall, stadsteater och
konserthus. 1934 stod den imponerande Gétaplatsen med
Carl Milles méktiga Poseidonfontin i centrum klar. 30-tals-
depressionen drabbade handelsstaden hart och kulturkli-
matet priglades, har det sagts, av konservatism och »gra
likgiltighet». De som brét mot traditionen hade inte
mycket att himta. En bidragande orsak till detta sakernas
tillstand 4r sannolikt att det kulturbirande skiktet i gross-
handlarstaden alltid varit tunt, en annan kan vara den
starka schartauanska traditionen i Vistsverige med dess
strianga plikt- och syndmoral och dess férdémande av latt-

Ragnar Sandberg, Duvmataren, oljefirg pa duk, 1936.




Ivan Ivarson, Kvinna vid havet, oljefirg pa duk.
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sinne, flard och sjilvupptagenhet, d.v.s. av just det som
konstndren ansags sta for. Att dessutom, som de flesta kolo-
risterna, komma fran arbetarklassen som uppfattade kultur
som ett depraverat 6verklassnoje gjorde inte saken ldttare:
att bli konstnér var inte bara moraliskt och ekonomiskt oan-
svarigt, det var ocksa mer eller mindre klassforraderi. Att
bli konstnir under sadana férhallanden var med andra ord
inte bara socialt riskabelt utan ett livsavgérande existen-
tiellt beslut.

Goransson och Schidler blev tidigt forklarade sinnessju-
ka, och Ivan Ivarson var ett grinsfall. Specerihandlarsonen
Ragnar Sandberg, som blev professor pa Konstakademin,
var den ende i pionjérgruppen som var nagot sa nir normal.

Jamfort med Halmstadgruppens solskenshistoria fram-
star goteborgskoloristernas historia snarast som tragisk. A
andra sidan har koloristerna otvivelaktigt satt visentligt
djupare spar i 1goo-talets svenska konst.

Till skillnad fran Matisse-eleverna och Halmstadgrup-
pen ér deras bakgrund utpriglat provinsiell. De har visserli-
gen »gatt pa sjon» till New York, Singapore och Lissabon,
men de har aldrig gitt pa konstskola i Paris eller Berlin. Den
kontakt de fick med modernismen pa kontinenten var via
sin erfarne och vilinformerade lirare Tor Bjurstrém. Andra
viktiga impulskillor var Karl Isaksons och Carl Kylbergs ut-
stillningar pa Konsthallen pa 20-talet. »Firgerna ar som to-
ner i ett instrument», férklarade Isakson, »Fargen ir botten.
Farg &r unik.» framhsll Kylberg.

Konsten skall vara avsiktslés och oemotstandlig im-
provisation. Man maste mala pad samma sitt som fag-
larna sjunga. [ — —] Om man inbillar sig att uppleva
nagot sen man var barn, férmodar jag att man 4r en narr
med pretentioner.

Detta uttalande av Ragnar Sandberg (1902—1972) pa
3o-talet kommer mycket nira surrealismens hyllning till
»den ohdmmade ingivelsen». Hans malningar vid den hir
tiden (bild s. 1o1) liknar ocksa oemotstandliga improvisa-
tioner eller fagelsang. Sandberg behérskade inte bara firgen
med sjalvklar sikerhet utan ocksa ordet. Han hade en snabb

uppfattning, siker blick for minsklig komik och manskliga
svagheter och en fabuleringstalang av stora matt.

Konstnarskarridren gick emellertid inte spikrakt. Efter
fyra ar for Bjurstrém pa Valand (1921—1925) och en inte
alltfor lyckad debut greps han av stora tvivel. Han triffar da
Ivan Ivarson, som ocksa gatt pa Valand och blivit nira vin
till Kylberg, och rycks med av dennes entusiasm och férbe-
hallslssa tro. Resultatet blir ett spontant, fritt fabulerande
och humoristiskt maleri med motiv fran hamnkvarter, 6l-
schapp och badbryggor i en skimrande och doftande kolorit
som inspirerats inte minst av Pierre Bonnard.

Det ar detta 30-talsmaleri som har gjort Ragnar Sand-
berg liksom X-et sa dlskad av en bred allménhet. Aven han
paverkades av D. H. Lawrence och Walt Whitmans vita-
lism, som fangade sa manga av 30-talets svenska proletir-
forfattare och konstnirer. »Hela var kultur 4r ett surrogat
och hejdar oss att levan, séiger Sandberg i en intervju 1935
med Bertil Sundborg, »vi ér insnérda i formler, som hejdar
all spontanitet!» Tydligare kan den vitalistiska hallningen
inte uttryckas. Ragnar Sandberg, Ivan Ivarson, Inge Schié-
ler och Ake Géransson var utpriglade sensualister.

Skillnaden mellan X-ets eller Amelins och Sandbergs
samtidsskildringar &r dndd uppenbara: det politiska bud-
skapet och den fréinare realismen hos de férra, humorn, sen-
sualismen och det atmosfiriska skimret hos den senare. Det
dr inte Ivar Lo Johansson eller Artur Lundkvist utan Harry
Martinson, som Sandberg star ndrmast. Den soldisiga luften
tycks fylld av pollen och nektar, koloriten dr smulten och
vibrerande som hos Bonnard, situationerna #r ofta komiska
och minniskoskildringen émsint och ironisk. Det finns
mycket som férenar Sandberg med Arosenius — inte minst
fokuseringen pa kvinnokroppens sensuella skénhet och till-

‘varons skérhet.

»Allting flyter bort, allting rinner férbi», skriver Sand-
berg apropa Pierre Bonnard. Sjilv upplevde han sig pa 30-
talet ofta som rett offer for fargstoffets impulsers. Lidelsen
och livsangesten hos Munch eller det 6desméttade hos Kyl-
berg var honom déremot frimmande och fran slutet av 40-
talet, nar han far en professur pa Kungl. Konsthégskolan i
Stockholm, vinder han Bonnard, kolorismen och den »barns-
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liga» improvisationen ryggen och soker sig till klassikerna,
till Cézanne, Ingres, Poussin och Piero della Francesca. Det
ir som geometriserande systematiker och klassiker han
forst och sist undervisar. Under sina sista ar gér Sandberg
ett heroiskt forsék att skapa en syntes av sina tva motsatta
sidor och atervinder till 30-talets bohusldndska motiv, men
nu med en stramare form och kirvare kolorit. Stilen finns
dir men sensualismen och glidjen har flytt. Som om han
forlamats av det hoga dmbetet och den akademiska institu-
tionen. Det spontana 30-talsmaleriet framstar otvivelak-
tigt som hans mest genuina och kvalitativa period.

Ty att mala 4r frimst att dikta i firg. [ — —] Jag
vill dta firg.

Om koloristen Sandberg ér en dmsint ironiker med flin-
ka nypor sa dr Ivan Ivarson (19oo—1939) naiv, passionerad
och valhint. Dir Sandberg ér relativist dr Ivarson maxima-
list. Om Sandberg 4ven i sin provocerande sensualism &r
salongsfihig, sa 4r Ivarson konsekvent en sikerhetsrisk. Han
dr den i firg mest utmanande av koloristerna och den som
kommer narmast den germanska lidelsen och dess tungsinne.

Ivarson kom fran enkla férhallanden. Fadern var pack-
mistare och sjilv bérjade han som kontorist pa ett engelskt
féretag med kontor i Géteborg. Under Valandsaren uppfat-
tades han av Bjurstrém som en trdg »ovuxen yngling». Den
avgdrande hiandelsen for den blivande konstniren Ivarson
var hans kontakt som tjugoaring med Carl Kylberg, vars
sommarateljé utanfér Helsingor vid Oresund han fick lana.
Det var inte den religiése mystikern Kylberg som fascine-
rade honom utan fiargmystikern Kylbergs férmaga att med
firgens intensitet hoja motivet dver vardagen. Motiviskt ar
Ivarson nidrmast impressionist, men i sin firg kommer han
nira Nolde och de tyska expressionisterna. Men det var
Frankrike, de franska impressionisterna och Bonnard, som
paradoxalt nog framfér allt fascinerade honom. Bada sidor-
na, den impressionistiska och den lidelsefulla finns hos ho-
nom, men det 4r den lidelsefulla som blivit hans signum.

Den franska lyrismen slar igenom under en stipendie-
vistelse i Cagnes (finansierad av Torgny Segerstedt) i slutet

av 20-talet och aterkommer under hans sista ar i Frankrike i
slutet av 30-talet. Den lidelsefulla fargen tycks framfor allt
ha inspirerats av Kylberg, men dir denne ér »éversinnlig» dr
Ivarson i hég grad sinnlig — och dir Kylberg dr mystiker
utgar Ivarson alltid fran ett konkret motiv (bild s. 102).
Det ir inte minst i den starka kontrasten mellan motivets
ro och firgens upprordhet, som spinningen i hans maleri
ligger. Nir Ivarson malar Goteborg 4r det inte nordiskt
svalt utan tropiskt hett. Det finns ett patos i flera av hans
3o0-talsmalningar, en kinslans stegring till bristningsgrén-
sen, som egentligen bara Amelin kommer i nirheten av.
Men liksom hos de andra koloristerna ar maleriet hos arbe-
targrabben Ivarson inte politiskt utan existentiellt. Hans
aktiva tid som malare blev kort, som Schiélers och Gérans-
sons. Psykiskt var han med sin oro, sin utpriglat nervosa
kinslighet och manodepressiva ldggning ett grinsfall.
Hans storsta framgang var en utstillning pa Firg och Form
1936 och pa Konsthallen i Goteborg samma-ar. »Ny och frisk
som pa forsta skapelsedagen flyter firgen ur Ivan Ivarsons
penslar, konstaterar Gotthard Johansson.

Under en Frankrikevistelse sommaren 1939 dér han
plotsligt pa ett sjukhus i Paris, sannolikt efter ett sjilv-
mordsférsok.

Inge Schiéler (1908—1971) foddes i Stromstad och vixte
upp i en kulturintresserad familj, dar pappan var banktjins-
teman och poet, och modern var utbildad pa Musikaliska
Akademin. Tidigt skoltrétt blev han som artonaring elev pa
Valand. Tor Bjurstrém konstaterar att »han var besynnerlig
rakt igenom genom sin skygghet» och beskriver honom som
»den intensive drémmaren och lyrikern ... som arbetar som
den som har kort tid till sitt férfogande.»

Sommaren 1928 var han missuppassare pa ett fartyg
som gick till Lofoten och Archangelsk, och efter att ha slu-
tat Valand gjorde han en studieresa till Paris och Spanien
utan patagliga resultat. 1931 far Gosta Olson, Svensk-Fran-
ska konstgalleriets miktige chef, syn pa nagra verk av unge
Schiéler, blir fascinerad och anstéller honom som lirling i
sin rammakarbod i Stockholm. Pa Urvidersgrand pa Séder
traffar Schidler den framgangsrike Sven Erixson och genom

Inge Schisler, Blomster-
stilleben i bldtt, oljefirg pa
duk, 1g30-tal.
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honom bland annat Albin Amelin, Bror Hjorth, Ivar Lo-Jo-
hansson och Harry Martinson. Det ér férst nu som Schiéler
blir kolorist. Sommaren 1932 gor han pa Sydkoster utanfor
Stromstad en serie malningar som i ett slag gor honom be-
rémd. I oktober samma ar far han genom Gésta Olssons
férmedling sin forsta separatutstillning i Konstnérshuset i
Stockholm. Han dr da 24 ar, ett uppseendevickande genom-
brott med datida matt mitt. Aret dérpa visar han oroande
tecken pa psykisk ohilsa — »jag ér varken levande eller dod»
— och hésten 1933 tas han som schizofren in pa Sankt Jor-
gens sinnesjukhus utanfér Goteborg, dar han far stanna i
tjugosju ar! Efter ndrmare tio ars apati borjar han plétsligt
mala och teckna igen och producera en allt stridare strém
av bilder. 1960 ldmnar han sjukhuset for gott och bositter
sig pa Sydkoster, dir han frenetiskt malar en stéandigt blom-
mande och prunkande solbelyst karg véstkustnatur med
branta saltstankta klippor och intensivt djupblatt hav —
med farger som vibrerar av livslust.

Bade sitt forsta och sitt andra genombrott far Schidler
tack vare malningar fran Sydkoster. I bérjan av 30-talet &r
det som en subtil, sensuell firglyriker som kénsligt fangar
ljusets, havets och landskapets skiftande staimningar —
men som ocksa i nagra kvinnobilder, en modellstudie och
ett zigenarportritt visar ett mer utmanande och blossande
sinnligt temperament i vitalistisk anda. (»Ar inte detta lika
hiftigt som Amelin?!» undrar han.) Det var ocksa stock-
holmskritikerna som forst upptickte Schidler. Gustaf Nis-
strém har beskrivit Schidler som »en kammarmusiker med
raffinerad tonsikerhet och mjukt handlag» och Gotthard Jo-
hansson upplevde honom som en koloristisk begavning jaim-
forbar med Hill.

Sjukdomsbilderna har en helt annan karaktir. Det har
spekulerats i om en orsak till den unge sinnlige Schiélers
schizofreni (och dérav foljande apati och handlingsforlam-
ning genom langvarig medicinering) kan ha varit skuld- och
skamkénslor som en f6ljd av den schartauanska miljén. Om
sa #r fallet kan man se den »sjuke» Schidlers hejdlést pro-
duktiva och ohdmmat sinnliga maleri som en valdsam fri-
gorelseprotest. Den blyga sensualismen blommar nu utien
vitalistisk landskapspassion, en passion som helt betingas av

ohdmmad ingivelse. Han malar blixtsnabbt, frenetiskt, in-
stinktivt, som en naivistisk faun utan distans till naturen.
»Han ér fargen likavil som han 4r landskapet», for att citera
Nils Ryndel. Béttre kan man knappast beskriva en hudlos
och total identifikation.

Allt blir naturligtvis inte bra, det ir sjilva skapelsepro-
cessen som 4r det visentliga, inte produkten. Allt han ma-
lar malar han infér motivet. P4 en fraga om han verkligen ser
naturen som han malar den, svarar han nekande: »Jag utgar
fran en firg, sen blir det som det blir.» Med andra ord —
han bade tar och ger. Malningen relaterar till ett landskap
men uttrycker férst och sist ett livsberusande tillstand.

Det finns flera paralleller mellan Ake Goransson
(1902—1942) och Schisler: bada var sirpriglade begavning-
ar och udda personligheter, bada miste sina fider tidigt och
bada forklarades sinnessjuka och hér till 1goo-talets fram-
sta kolorister. ,

Till skillnad fran den yngre, sinnlige Schidler var Go-
ransson intellektuell och metodisk och blev upptackt forst
nér han inte lingre visste vem han var. Efter att rullstols-
bunden i vardares sillskap ha sett en retrospektiv utstall-
ning av sig sjilv pa Konsthallen i Géteborg 1941 ldr han ha
sagt: »Den dér Géransson var inte en sa dalig malare — vad
blev det av honom?»

Ake Goransson vixte upp i Goéteborg, pappan som var
skomakare dog tidigt. Géransson bodde stérre delen‘av sitt
friska liv hos sin mor i en trang tvarummare i arbetarstads-
delen Landala. Som ung satt han ofta pa folkbiblioteket och
laste Karl Marx, Pjotr Kropotkin, Herbert Spencer, Henri
Bergson m.fl. Till hans avgérande konstnirliga upplevelser
hér Cézanne och Isakson. Ingen av Bjurstroms elever, fram-
haller Nils Ryndel, hade samma »intellektuella skdrpa och
kinslighet som Goranssony.

Om Sandberg var extrovert och rérlig sa var Géransson
introvert och momoman. Tiden pa Valand blev emellertid
splittrad eftersom han varje eftermiddag var tvungen att
skynda ivig for att fortjana sitt uppehille som frisorbitrade
och denna splittring kom i hog grad att prigla hans liv. Han
forlovar sig under Valandstiden med en virmldndska, far

Ake Géransson, Kopparpanna, ldda och éipplen, oljefirg pa duk, 1925-1927.
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ett barn och slits mellan plikten som familjeférsérjare och
frisér och lusten att mala. 1932 férklaras han schizofren
men far bo hos sin mor (som férsorier sig som tvitterska) och
malar hemma hos henne tills han 1937 svart medtagen och
drogad av kaffe och cigarretter spirras in pa sinnessjukhus.

Under Valandstiden méilade Géransson huvudsakligen
stilleben i den dova fargskala som framfér allt den subtile
smaldndske intimisten Karl Andersson stod fér. Det var
studier med intensiv nirvarokinsla. Ar 1930 férvandlas det
optiska ljuset till ett transparent eller medialt ljus. Ett ljus
som tycks komma inifrin firgmaterien och som ger
gatumotiven fran Landala eller interidrmotiven fran hem-
met en transcendent dimension.

I sina teoretiska funderingar skilde Géransson pa olika
slags former:

o Gammel-formen, som var den akademiska traditionens
form, klassicismens form;

o sinnes-formen, som var den optiska formen, im-
pressionismens och realismens form;

o form-formen, som var den stiliserade formen, t.ex. ku-
bismens form, och

o firg-formen, som var form gestaltad genom firg och
som han sag som maleriets essens — och identifierade
sig sjalv med. Firgen som skapare av form, som maleriets
sjalva urmateria.

I sin ljusmystik tangerar Ake Géransson bade Aguéli
och den subtila finlindskan Helene Schjerfbeck.

Ar 1933 visas pa Ivarsons initiativ tre malningar av Go-
ransson pa en samlingsutstillning i Géteborg som far fol-
jande triffande karakteristik av Erik Pettersson: »Det ruvar
en mycket suggestiv stimning 6ver det lilla gatumotivet
och den ateljéinteriér, som han later se. Hans kolorit anslar
en forbluffande personlig ton, mycket mystiskt dunkel,
men nistan giftigt lockande.»

Koloriten hos Griinewald, Hjertén, Jolin och Engstrém
ar extrovert och dekorativ, hos Sandberg, Ivarson, Schiéler
och Géransson &r den innerlig och centrallyrisk. Aven hos

den robuste och utatvinde Ragnar Sandberg finns ett smul-
tet vibrato i firgen, ett vemod och en existentiell utsatthet
ocksa i de mest uppsluppna scenerna.

En annan skillnad, som giller inte bara visavi Matisse-
eleverna utan ocksd visavi farg-och-formarna, dr hindel-
selosheten. Kort sagt: géteborgarna gor »malningar» medan
stockholmarna gér »tavlor» — som Alf Lindberg brukade
séga. I det ena fallet var maleriet det visentliga och innehal-
let ovisentligt, i det andra hade innehallet stérre betydelse.
Motivet hos goteborgarna ir i allminhet hiandelselsst och
ointressant: stilleben, manniskor i vila, landskap i vila, utan
yttre dramatik. De representerar ett meditativt och
existentiellt maleri, dér dramatiken finns i firgen, ljuset
och penselskriften. I en visentlig mening 4r det ett langt
mer abstrakt maleri 4n firg-och-formarnas. Mer virldsfran-
vint, mindre samhillsengagerat, mer inriktat pa att ut-
trycka essenser och tillstand 4n att rapportera hindelser.

Undantaget dr naturligtvis Ragnar Sandberg, den ende
med en tydlig fabulerande och anekdotisk 4dra, men dven
hos honom #r essensen viktigare an berittelsen.

Att denna skillnad finns 41 obestridligt. Vad den beror
pé kan man spekulera éver. En anledning kan méjligen vara
att sjilva beslutet att bli malare i Goteborg var ett avgs-
rande existentiellt beslut. ‘

Hur kunde kolorismen uppsta i bérjan av 30-talet i en
miljé som nidrmast var ett konstnirligt vakuum? En miljo
déar Valandsliraren Tor Bjurstrém var den ende med ett
internationellt perspektiv? Vilken betydelse hade konstni-
rer som Munch, Nolde och Kylberg, som stillde ut pa 2o0-
talet i Konsthallen?

Kylberg inspirerade Ivarson, som i sin tur inspirerade
Sandberg. Och Schiéler har vittnat om vad métet med X-et
och Amelin i Stockholm betydde. Existentiella malare som
Munch och Nolde kan sékert ocksa ha haft stor betydelse.

Men intensiteten i engagemanget, malarlidelsen och
den tragiska sinnessjukdomen kan ocksa relateras till konst-
nirernas sociala bakgrund och till den stringa vistsvenska
schartaunismen med dess absolutistiska plikt- och straff-
moral.
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