vensk publik). Allt detta dessutom
sk snalblast.
-nationella perspektiv och sin upp-
 (han 4r det svenska maleriets svar
| har gjort upprepade dventyrliga
ill Balkan och Afrika) r C. O. Hul-
nordisk malare. Aven i hans mest
en magisk relation till naturen och
alltings borjan och alltings slut dir
- absurda inkriktare. Hans intresse
ikanska kulturer sedan 6o-talet ar
sauguins intresse for primitiva so-
av forra darhundradet. Den gemen-
andet efter en férlorad magi, och
n en ensidig visterlindsk rationa-
frikas djungler: ett paradisiskt in-
skt paradis. En existens dir tanke
ntasi dverskuggar det fornuft, som
lysning styrt visterlindsk civilisa-
inns det ocksa, liksom hos Gauguin,
~vara perspektiv och locka oss ut i

Nya Valand —

et

begrepp som myntades i bt')rjaﬁ av
r sig pa den nya kreativa energi som
alands konstskola nér han blev chef
- ut med bland andra C. O. Hultén
rg redan 1943 i Malmé.

istiska estetik med dess betoning av
ch individens frihet har manga drag
inismen och kom att fa avgérande
ion unga goteborgskonstnirer, t.ex.
\son, Erland Brand, Lennart Asling,
“6rning, Hardy Strid, Olle och Jor-
rik Johansson, Per Thorlin.

—1985) var centraleuropé med ju-

diskt ursprung, uppvuxen i Budapest, utbildad pa konst-
akademin i Prag, barockens och surrealismens och de dada-
istiska varietéernas stad, och fértrogen med Wien, Habsbur-
garnas, Freuds, Schénbergs, Stefan Zweigs, Musils, Klimts
och Schieles stad. En mirklig mixtur med andra ord av béh-
misk barock, kabbalistisk mystik, &steuropeisk folkkonst
och centraleuropeisk surrealism och kubo-futurism. Nar
Tyskland invaderade Tjekoslovakien 1938 flydde Nemes
forst till Finland, sedan till Norge och hamnade 1940 i
Sverige.

I tavlorna uppstar det som jag dlskat och det som jag
hatat, vad jag ville bevara och férinta. De ar vittnen och
indicier. [ — —] Hela mitt liv har varit ett djupt for-
sjunkande i skrick.

—

Som barn blev jag snart medveten om att alla sprak,
som man patvingade mig att tala, var bristfélliga. Att de
bara var vissa tecken [ — —] Jag férstod inte nagot av
landskapet, som omgav mig. [ — — ] Jag férstod ing-
enting av den stora och gatfulla ordningen och den
ofattbara fantasin (i naturen), undret i allt detta. Staden
blev det som kom att bli [ — — ] mitt landskap.

Staden hos Endre Nemes som den vildiga labyrintiska
artefakten, kulturens kyrkogard och komposthog — med
tingen som enda paminnelse om svunnen méansklig nérvaro
och minniskan sjilv som franvaro. Staden som minne och
kulturarv. Staden som var inre referensram och verklighet.

De malningar han gér innan han blir chef f6r Valand
efter Nils Nilsson, t.ex. den berémda Barockstolen (1941) &r
surrealistiska i central- och 8steuropeisk mening snarare 4n
i visteuropeisk. I det avseendet att de &r mindre paverkade
av Magritte, Dali, Ernst och Tanguy #n av Arcimboldo,
Bosch, de Chirico, och Chagall. De ér absurdistiska snarare
4n surrealistiska och associerar till mytiska allegorier sna-
rare n till drémmens fantasmagorier.

[ borjan av 5o-talet avldgsnar sig emellertid Nemes fran
den barocka pragsurrealismen med dockor, harlekiner,
mannekinger och nirmar sig en mangtydig organisk ab-

Endre Nemes, Tvd
kvinnor, oljefirg
pa duk, 1943.
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straktion (Insekter och vegetativa former, Géteborgs Stu-
dentkar 1956), dock utan gestiska eller expressionistiska in-
slag. Under senare delen av so-talet vergar han till nonfi-
gurativa rastrerade cellstrukturer for att — liksom Max
Walter Svanberg — under 6o- och 7o-tal inrikta sig pa en

malerisk collageteknik, d4r han med minutis grafisk preci-
sion later visensframmande verklighetsfragment méta var-
ann i en absurd surrealistisk teater pa flera simultana sce-
ner (Glémd stad, 1967). Den gemensamma némnaren for
dessa stilvixlingar 4r dels innehallets mangtydighet, dels

Endre Nemes, Glomd stad, akryl, 1967.
Goteborgs konstmuseum.
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fakturens anonymitet, som om allt sigs genom ett distanse-
rande filter. Somnambula aktérer som lever i sin egen
teatrala metavirld eller klaustrofobiskt komplicerade
kodade teckenmeddelanden fran en avligsen systerplanet.
Allt i en imaginir kldrobskyr med ett skuggfritt artificiellt
ljus — bortom solens, manens och naturens sinnlighet.

De flesta av de elever som Nemes évertog niar han bor-
jade pa Valand hade tidigare gatt pa Slojdis (Sljdforening-
ens skola, nuvarande HDK, Hogskolan fér Design och
Konsthantverk) och dir genom parisorienterade postku-
bister som Nils Wedel och Knut Irwe fatt pejl pa modernis-
men. Helt oférberedda var de alltsa inte, men nu kom en
ldrare med kontinental erfarenhet, kontinentala perspektiv
och kontinentala kontakter, som — i direkt konfrontation
med den lokala koloristiska traditionen — helt sonika satte
modernismen i system. Inte sedan Tor Bjurstrém pa 20-
talet hade nagot liknande hint. Sigfrid Ullman, som efter-
tridde Bjurstrom, tillhérde visserligen den forsta Matisse-
kullen men var som lirare i grunden en tungt nysaklig klas-
siker och efterkoloristen Nils Nilsson med sitt sociala patos
ankn&t ocksa till den stora figurativa traditionen men som
senromantisk humanist. Nu kom i stillet en dynamisk euro-
peisk surrealistisk kubo-futurist med malmedveten energi,
kritiskt intellekt och kylig distans.

Nemes 6ppnade inte bara nya internationella perspek-
tiv, han moderniserade skolan, flyttade den till nya tidsen-
liga lokaler, inridttade en grafik- och en skulpturavdelning,
och stillde ut eleverna pa Konsthallen (vilket inte minst
chockerade det traditionsinriktade etablissemanget). Han
initierade dessutom en grafikportfélj, som finansierade ele-
vernas utlandsresor och lyckades genom kontakter med
tongivande arkitekter och politiker inte bara fixa uppdrag
at sig sjilv utan ocksa at sina elever. Han var aldrig opartisk
utan antingen for eller emot. Trots betydande framgang var
han heller aldrig n6jd.

For de flesta eleverna kom han som en frisk flikt, en
inspirerande nydanare, som befriade goteborgskonsten
fran en provinsiell efterklangskolorism och éppnade stimu-
lerande framtidsperspektiv. Av majoriteten géteborgsma-
lare, liksom kritiker, sigs han med misstro eller rentav

Jorgen Zetterquist, Sjalvportriitt, oljefirg pa duk, 1967. Géteborgs konstmuseum

fientlighet. Den aktade forfattaren och kritikern Kjell
Hjern kritiserade undervisningen fér att sakna verklighets-
anknytning och menade att eleverna i stillet fick lira sig
ratt sno ihop konst med utgangspunkt fran intryck av annan
konst». Det man visade var inte lingre studier — utan ut-
manande stora dukar med pretentionen att ocksa vara stor
konst. Det var inte precis blygsamhet som gillde utan ambi-
tion i verkant.

Framf6r allt var kritiken motiverad av en i eftervirldens
dgon konservativ konstsyn och misstro mot vad man upp-
fattade som en alltfor littfirdig modernism. Reaktionen
var inte bara goteborgsprovinsiell. Nidr Nemeseleverna un-
der beteckningen Nya Valand 1958 intar Liljevalchs konst-
hall (samtidigt som mésterregisséren Nemes sjilv intar
Konstakademin) reagerar flertalet stockholmskritiker med
en likartad, latt nedlatande skepsis. Det bradmoget fardiga
hos valandseleverna bade imponerade och oroade. Helt
klart dr att den nya framatanda och optimism, som Nemes
forde med sig, for manga av eleverna varit inspirerande,
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Sven-Erik Johansson, Férmaningstal, oljefirg pa duk. Géteborgs kulturnamnd.

4ven om han ocksa fick sina svurna fiender. Efter den turbu-
lenta Valandsepoken flyttade Nemes tillbaka till det mer
toleranta och trendkinsliga Stockholm och startade dér
med Erik Lindegren och Karl Birger Blomdahl den radikala
kulturtidskriften Prisma (sannolikt det svenska rgoo-talets
mest imponerande kulturtidskrift). Han fick professors ti-
tel, en rad monumentala uppdrag och gjorde en rad stora
utstillningar i olika delar av landet men férblev trots det en
outsider och frimmande fagel i svenskt konstliv. Sverige var
fram till 1980-talet fortfarande i hég grad monokulturellt.

Liksom Bjurstréom lit Nemes eleverna utvecklas efter
eget kynne. Aven om de alla var mer eller mindre modernis-
tiskt orienterade kan man knappast beskylla dem fér kon-
formism. En viktig komponent i denna dynamiska elevkulls

frigsrelseprocess var inte minst jazzen och Landala Red Hot
Stompers som med Jorgen Zetterquist som kornettist blev
ett av 50- och 6o-talens legendariska band. Jazzen med sitt
primitiva afrikanska ursprung som en symbol framfor allt
for sinnlig frigorelse och som protest mot den vite mannens
arrogans och kristendomens sexualfientlighet. Som Nemes-
elev tillhérde Zetterquist de konservativa, paverkad fram-
for allt av Picassos primitivt rustika klassicism. Tongivande
under flera ar inom elevkretsen var Lennart Asling, som
stod kubismen nirmast och som gjorde en serie utsdkta,
stramt stiliserade stilleben med sofistikerad rumsambiva-
lens och ett milt transparent nordiskt ljus. Erland Brand
arbetade ocksa tidigt med langt driven ljusfylld abstraktion
dar sjalvportritt och jordklot tenderar bli ett och detsam-
ma. Leif Knudsen malade mérka, pastosa bilder med tids-
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anknuten symbolik, paverkad av fransk tachism och spanjo-
ren Antonio Saura. Erik Térningsvarade for en rytmisk fa-
bulering i chagallskt lekfull anda. Ulf Trotzig arbetade ti-
digt med en fri dynamisk expressionism med naturanknyt-
ning och Acke Oldenburg gjorde vindlande organiska arabe-
sker som stod Nemes nira.

Den etablerade surrealistiska traditionen har under

Erland Brand, Bld horisont,
oljefirg pa duk, 1965s.
Goteborgs konstmuseum

1goo-talets senare decennier frimst forts vidare av Sven-
Erik Johansson (f. 1925), ocksd han en av Nemes-eleverna
fran Nya Valand. Han 4r den svenske konstnir, som sedan
so-talet mest konsekvent anknyter till surrealismens psy-
kiska automatism och drémerfarenheter. Konsekvent har

han genom aren byggt upp en egen fantasieggande virld av
humoristiska, absurda och skrimmande visen, som likt sa-
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man aldrig vara pa vad som ér gott eller ont eller vem som ér
vin eller fiende. (Det kan man diremot hos Bauer).

Det som Nya Valand kanske framst star for ar att, som
ett uttryck fér modernitetens kluvenhet, konsekvent driva
denna ambivalens. Hos konkretisterna var den fria fantasin
underprioriterad, hos imaginisterna den fasta strukturen.
Pa Nya Valand sokte Nemes férena formen och fantasin i

ambivalensens tecken.
Bland Nemes-eleverna var Ulf Trotzig och Erland Brand

gans vittar, tomtar och troll lever sitt eget gatfulla liv. T hans
imaginira och suggestiva vérld finns referenser till Arcim-
boldo likavil som till John Bauers skogsmystik och natio-
nalromantikens transparenta skymningsljus. Hans mytiska
viésen har en egenartad fysisk konkretion och tycks leva ett
oskuldsfullt men langtifran riskfritt liv mellan idyll och pa-
nik. Aven det mest absurda och grymma i denna det under-
medvetnas egenartade och stindigt verraskande drom-
varld kan fa ett Sérgardsromantiskt skimmer, men siker kan

Ulf Trotzig, Januari
—63, oljefirg pa
duk, 1963.
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de konstnirer som var mest naturnira. Men bada pa ett
ambivalent och sirpriglat sitt, ddr den gemensamma
ndmnaren 4r naturen sedd som ett eko av minniskan eller
méanniskan som ett eko av naturen. Hos bada blir naturen pa
ett 6verraskande sitt sjilens spegel.

Den natur Erland Brand (f. 1925) utgar fran pa 6o-talet
ar dels rymden med sina virvlande moln och sina snurrande
klot, dels sitt eget huvud. I ljusa rena klanger av blatt och
rott mot kosmiska rymder av vitt ljus utfér han egensinniga
men samtidigt sjilvklara férvandlingsnummer, dér klotet
blir ett huvud eller huvudet, med drastiskt sjélvironisk por-
trattlikhet, ett klot. Allt han gestaltar utspelar sig och pro-
jiceras mot en odndlig rymd. Som om sjilva livet, sjilva exis-
tensen, transformerats till en annan dimension, dér tyngd-
lagen och den jordiska materiens villkor inte lidngre giller,
och dar ting tyngdlést skiftar identitet. Inte nagot Tahiti
eller Kongo eller nagot annat jordiskt Schlaraffenland utan
en ny virld pé ljusars avstand. En virld med arktiskt ren luft
och arktiskt string skénhet, och en skor sensualism och sar-
barhet. Utan syndafall.

Hans kosmos #r sekundnira och samtidigt pa ljusars av-
stand, som om han vore en romantiker med teleskopisk
klarsyn, som om sjilva svindeln 4r essensen.

Nar Erland Brand av hilsoskil tvingas ldamna oljan och
overga till akvarell férindrades hans maleri och rymdpro-
jektionerna férvandlades till kartprojektioner utarbetade
med en minutidst finkalibrig penselteknik. Som om det
makrokosmiska perspektivet plotsligt blev mikrokosmiskt
och forenades med fragment av moder jord och minsklig
kultur. Gatfulla och suggestiva bilder men med ett likartat
transparent ljus. Erland Brand malar abstrakt — men
associativt. Referenser finns dér hela tiden under ytan.

For Ulf Trotzig (f. 1925) har den jordiska verklighetens
trad och vixtlighet blivit den sjilvklara utgangspunkten fér
ett fritt spontant maleri. Han tolkar inte denna verklighet
med den traditionelle landskapsmalarens distans utan sna-
rare — liksom en djungelforskare — som en del av den. Han
befinner sig inte bara i den (kimpande pa liv och déd) han

formligen dr den. Det vi upplever ar lika mycket action
painting, projektioner av en inre turbulent natur, som bil-
der av en yttre. Identifikationen tycks total; den maleriska
gesten beskriver ett och uttrycker samtidigt ett annat, och
de tu dro ett. Det mérkliga med denna snarskog av sling-
rande grenar och lianer &r att de kontinuerligt skakas av
haftiga stormar. Det finns en rytmisk energi och ett drama-
tiskt temperament i Trotzigs bilder, som fascinerar. Som
hos en schaman pa grénsen till okontrollerad hénryckning.
»Ar naturen besjilad?» undrade Richard Bergh redan
omkring 19oo och svarade: »Ja, for sa vitt den som betraktar
henne dr det.» En besjilad romantiker, men utan natio-
nalromantiska understrémmar, #r dven UIf Trotzig. Det
han skildrar #r lika mycket sjilens rorelser som vindens.
Eller vinden mer som ett psykiskt fenomen 4n ett fysiskt.

Den rena konsten

Det var Olle Beertling (1911—1981) som i efterkrigsge-
nerationen férst gjorde nonfigurativa malningar med en
konsekvent firg- och formrenhet av en dittills i Sverige
okénd artificialitet och dynamik.

Beertling var sa gott som autodidakt. Vid sidan av sitt
arbete som banktjinsteman bérjade han mala modernistiskt
i slutet av 30-talet, paverkad av Matisse. Malningar som &r
pafallande talanglésa och oinspirerade. Efter kriget reser
han till London och férfiras och fascineras av bombskador-
na. 1948, aret efter konkretisternas genombrott i Stock-
holm, reser han till Paris fér att studera samtida konst, forst
hos André Lhote och sedan hos Léger. Det ir nu hans in-
tresse fér nonfigurativ konst vicks och i Paris blir André
Herbin en viktig mentor. Genom honom far Beertling 1950
stilla ut pa Salon des Réalités Nouvelles i Musée de I'Art
Moderne, den frimsta ditida internationella manifestatio-
nen for nonfigurativ konst. P4 so-talet har han nira kontakt
med Groupe Espace och knyts till Galerie Denise Renée,
det da ledande internationella galleriet fér nonfigurativ
konst, dir han blir bekant med radikala danskar som Ric-
hard Mortensen och Robert Jacobsen och radikala ungrare
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som Victor Vasarely och Nicolas Schoffer. 1956 arrangeras
en stor utstillning pa Liljevalchs, kallad Konkret Realism,
med Beertling, Mortensen och Jacobsen. Han blir nu succes-
sivt alltmer uppmarksammad i Sverige och utomlands.

Beertlings nonfigurationer baserade sig forst pa ratvink-
liga ytor i rott, svart, gult och isgrént. Den &ppna formen
med dynamiska trianglar som grundelement, som blivit
hans framsta signum, utvecklas forst kring 1g6o.

Det r nu inte formen och firgen i sig som &r det vésent-
liga, utan firgformen som uttryck fér dynamik, energi och
expansion. Overtygelsen om den rena, nonfigurativa kons-
tens overligsenhet som uttryck for en kreativ kosmisk ener-
gi, som besjilat flera av de nonfigurativa pionjarerna pa
1g910- och 1g2o-talen, fick en rendssans i Paris pa so-talet.
Olle Beertling blev under drygt ett kvartsekel en av dess
mest energiska och trosvissa profeter.

Han gér stora malningar med sjalvlysande firger som
tycks springa inte bara ramens utan ocksa tidens och rum-
mets grinser. Malningar som slungar krafter ut i rymden
mot en okind framtid. Eller omvént: méalningar som pro-
jektionsytor for kosmos andlosa energier. Om konkretister-
na arbetade med interaktiva former i ett ambivalent men
avgransat rum — ungefir som en fuga av Bach — sa ror sig
Beertlings fargformer centrifugalt ut fran centrum — som
hos Olivier Messiaen eller Karlheinz Stockhausen. Han ér
den mest nonfigurative och artificielle men samtidigt en av
de mest romantiska bland svenska modernister. Pa en gang
purist och expressionist ar han ocksa den senmoderne sven-
ske konstnir, som tydligast aterknyter till det tidiga 1goo-
talets aristokratmodernistiska ambition att visualisera en
hogre verklighet, en verklighet av ren immateriell energi.
Hans férakt for den svenska samtidskonsten var monumen-
tal: allt — inklusive konkretismen — var i princip grot-
konst.

Den &ppna formen hos Bertling syftade till maximal
dynamik och maximal immaterialitet. Den skulle upplevas
som ren kosmisk energi. Darfor ar den gestaltad som ren
rorelse och immateriell firg, som firg med bortomjordisk
artificialitet.

Som skulptér anvinde han de svarta konturer som styr

firgenergierna i hans malningar som vinklade spréjsar rik-
tade mot rymden (se s. 262).

Nagra citat ur Beertlings Prolog ur ett manifest till Gppen
form for att belysa hans konstsyn, som i grunden har fler
beréringspunkter med den dynamiska futurismen &n med
den klassiska kubismen:

Fér mig har konsten alltid varit abstrakt rorelse.

Abstrakt rorelse overtraffar i hastighet och svind-
lande kiinsla den fysiska rérelsen.

Allt ar rorelse, allt ror sig. Nagon stabil form finns
inte i universum. Denna rorelse ar av fysisk natur. Den
abstrakta rorelsen diremot har samklang med ménnis-
kans tankevirld.

Minniskans tankerérelse kan fardas dver sekler, ja
artusenden, forflytta sig pa ett 8gonblick fran de gamla
egyptierna till var tid.

Sadan rérelse uppstar och uppfattas med abstrakta
medel.

Konst ar utforskning av det okéinda. Att lagga nagot
till det som tidigare generationer skapat ar konstnérens
uppgift.

]

Man maste transformera de geometriska formerna
till idé- och sensibilitetsinnehall.

Min strivan till sppen form — att helt immateriali-
sera verket till abstrakt oindlig rymd i hog hastighet —
var tidigt pataglig. Cirkelns slutenhet syntes mig som en
naturalism, hela den geometriska konsten som nyrea-

En osynlig rikedom finns i den 6ppna formen. Den
utstralar ett komprimerat koncentrat av uppladdad
kraft som med suggestiv stralkraft omformas till odandlig
rymd i stark dynamik och okiénda dimensioner.

Konsten pa sitt mest upphdjda plan &r en lovsang till
skapandet, en osynlig men stindigt nirvarande kraft.

En odndlighetskénsla, ett flyktande till oéndliga mal.

Ar 1945 slappte amerikanerna den férsta atombomben
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6ver Hiroshima. 1969 besteg den forste amerikanen manen.
Minniskan holl pa att erévra rymden!

Samtidigt innebar det kalla kriget mellan USA och Sov-
jetunionen ett slutgiltigt férintelsehot fér den civiliserade
virlden. Paradoxen mellan oanade méjligheter och hotet
om global massférintelse kan vara en forklaring till den
messianska tonen i Baertlings manifest. Pa ett originellt sétt
férenar han i sin vision futuristernas fokusering pa den uni-
versella dynamismen och de nonfigurativa pionjarernas tro
pa konstens metafysiska och evangeliska funktion. I svenskt
avantgarde star han inte bara Viking Eggeling och Otto G.
Carlsund nira utan ocksa Hilma af Klint. Tydligare 4n kan-
ske nagon svensk modernist, méjligen med undantag for
GAN och Carlsund, representerar Beertling den totalitdra
aristokratmodernism, som postmodernisterna sedan pa
198o-talet sa villustigt skot i sank.

En annan tydligt profilerad renodlad purist i den
svenska efterkrigsgenerationen dr Oscar Reutersviird (f.
1915), konsthistorieprofessor med bland annat medeltida
dopfuntar, Carlsund och Beertling som specialitet. Han ar-
betar som logisk absurdist med perspektiviska paradoxer
och konstruktivt oméijliga figurer, som fungerar som raffi-
nerade dgonfillor, eftersom man férst tror pa det man ser
men smaningom uppticker att figuren dr omgjlig. I sin kon-
sekventa formella purism 4r han utpriglad modernist men i
sitt lika konsekventa behov att bedra 6gat med en visuell
vits, en fejkad konstruktion som latsas nagot men menar
nagot annat, anknyter han snarast, éverraskande nog, till
ett postmodernt férhallningssitt.

Grdanséverskridande abstraktion

Den militanta polarisering mellan olika ismer, som do-
minerat det férsta efterkrigsavantgardet, borjade under se-
nare hilften av 5o-talet ebba ut. Konkretisterna sjilva var
inte lingre vad de hade varit och grinséverskridningar mel-
lan antagonistiska »modernismer» blev allt vanligare. Tre
intressanta tidiga exponenter fér denna assimilationspro-
cess dr Torsten Andersson, Jérgen Fogelquist och John Wipp,

Oscar Reutersvird, Omdjlig figur.

alla fédda pa 20-talet, tidigt priglade av konkretismens es-
tetik och tidigt uppmirksammade for sin ovanliga talang.

Torsten Andersson (f. 1926) fran Benarp i Skane, som ar
generationskamrat med Jasper Johns och Yves Klein, har
varit en central figur i svenskt avantgardemaleri sedan 50-
talet. Nir han avslutat sina studier pa Kungl. Konsthog-
skolan fér Ragnar Sandberg malade han distinkta plangeo-
metriska bilder i konkretistisk anda men tog avstand fran
polariseringen mellan det konstruktiva (Vasarely) och in-
formella (Pollock) och sokte sig en tredje vig. 1960 blir han
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