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som Victor Vasarely och Nicolas Schoffer. 1956 arrangeras
en stor utstillning pa Liljevalchs, kallad Konkret Realism,
med Beertling, Mortensen och Jacobsen. Han blir nu succes-
sivt alltmer uppmiarksammad i Sverige och utomlands.

Beertlings nonfigurationer baserade sig forst pa ritvink-
liga ytor i rott, svart, gult och isgront. Den 6ppna formen
med dynamiska trianglar som grundelement, som blivit
hans frimsta signum, utvecklas férst kring 1g6o.

Det ir nu inte formen och fargen i sig som ar det visent-
liga, utan fargformen som uttryck fér dynamik, energi och
expansion. Overtygelsen om den rena, nonfigurativa kons-
tens dverligsenhet som uttryck for en kreativ kosmisk ener-
gi, som besjilat flera av de nonfigurativa pionjirerna pa
1g10- och 1920-talen, fick en rengssans i Paris pa so-talet.
Olle Beertling blev under drygt ett kvartsekel en av dess
mest energiska och trosvissa profeter.

Han gor stora malningar med sjalvlysande farger som
tycks springa inte bara ramens utan ocksa tidens och rum-
mets granser. Malningar som slungar krafter ut i rymden
mot en okind framtid. Eller omvént: malningar som pro-
jektionsytor for kosmos andlosa energier. Om konkretister-
na arbetade med interaktiva former i ett ambivalent men
avgrinsat rum — ungefdr som en fuga av Bach — sa ror sig
Beertlings fargformer centrifugalt ut fran centrum — som
hos Olivier Messiaen eller Karlheinz Stockhausen. Han ér
den mest nonfigurative och artificielle men samtidigt en av
de mest romantiska bland svenska modernister. Pa en gang
purist och expressionist &r han ocksa den senmoderne sven-
ske konstnir, som tydligast aterknyter till det tidiga 1goo-
talets aristokratmodernistiska ambition att visualisera en
hogre verklighet, en verklighet av ren immateriell energi.
Hans férakt for den svenska samtidskonsten var monumen-
tal: allt — inklusive konkretismen — var i princip grot-
konst.

Den 6ppna formen hos Beertling syftade till maximal
dynamik och maximal immaterialitet. Den skulle upplevas
som ren kosmisk energi. Darfér 4r den gestaltad som ren
rorelse och immateriell firg, som fiarg med bortomjordisk
artificialitet.

Som skulptér anvinde han de svarta konturer som styr

firgenergierna i hans malningar som vinklade spréjsar rik-
tade mot rymden (se s. 262).

Nagra citat ur Beertlings Prolog ur ett manifest till Gppen
form for att belysa hans konstsyn, som i grunden har fler
beréringspunkter med den dynamiska futurismen an med
den klassiska kubismen:

Fér mig har konsten alltid varit abstrakt rorelse.

Abstrakt rorelse overtriffar i hastighet och svind-
lande kansla den fysiska rorelsen.

Allt ar rorelse, allt rér sig. Nagon stabil form finns
inte i universum. Denna rorelse ar av fysisk natur. Den
abstrakta rorelsen diremot har samklang med ménnis-
kans tankevirld.

Minniskans tankerorelse kan féardas dver sekler, ja
artusenden, forflytta sig pa ett dgonblick fran de gamla
egyptierna till var tid.

Sadan rérelse uppstar och uppfattas med abstrakta
medel.

Konst ir utforskning av det okéinda. Att lagga nagot
till det som tidigare generationer skapat ar konstnérens

N

Man maste transformera de geometriska formerna
till idé- och sensibilitetsinnehall.

Min strévan till sppen form — att helt immateriali-
sera verket till abstrakt oandlig rymd i hog hastighet —
var tidigt pataglig. Cirkelns slutenhet syntes mig som en
naturalism, hela den geometriska konsten som nyrea-
lism.

T

En osynlig rikedom finns i den &ppna formen. Den
utstralar ett komprimerat koncentrat av uppladdad
kraft som med suggestiv stralkraft omformas till odndlig
rymd i stark dynamik och okinda dimensioner.

Konsten pa sitt mest upphdjda plan ar en lovsang till
skapandet, en osynlig men standigt nirvarande kraft.

En oindlighetskéinsla, ett flyktande till odndliga mal.

Ar 1945 slippte amerikanerna den férsta atombomben
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6ver Hiroshima. 1969 besteg den forste amerikanen manen.
Minniskan holl pa att erévra rymden!

Samtidigt innebar det kalla kriget mellan USA och Sov-
jetunionen ett slutgiltigt férintelsehot for den civiliserade
virlden. Paradoxen mellan oanade méjligheter och hotet
om global massforintelse kan vara en férklaring till den
messianska tonen i Beertlings manifest. Pa ett originellt sédtt
férenar han i sin vision futuristernas fokusering pa den uni-
versella dynamismen och de nonfigurativa pionjirernas tro
pa konstens metafysiska och evangeliska funktion. I svenskt
avantgarde star han inte bara Viking Eggeling och Otto G.
Carlsund nira utan ocksa Hilma af Klint. Tydligare &n kan-
ske nagon svensk modernist, méjligen med undantag for
GAN och Carlsund, representerar Beertling den totalitdra
aristokratmodernism, som postmodernisterna sedan pa
1980-talet sa villustigt skot i sank.

En annan tydligt profilerad renodlad purist i den
svenska efterkrigsgenerationen dr Oscar Reutersvird (£.
1915), konsthistorieprofessor med bland annat medeltida
dopfuntar, Carlsund och Beertling som specialitet. Han ar-
betar som logisk absurdist med perspektiviska paradoxer
och konstruktivt oméjliga figurer, som fungerar som raffi-
nerade 6gonfillor, eftersom man férst tror pa det man ser
men smaningom uppticker att figuren dr omgjlig. I sin kon-
sekventa formella purism #r han utpriglad modernist men i
sitt lika konsekventa behov att bedra 6gat med en visuell

vits, en fejkad konstruktion som latsas ndgot men menar
nagot annat, anknyter han snarast, éverraskande nog, till
ett postmodernt forhallningssétt.

Grdansoverskridande abstraktion

Den militanta polarisering mellan olika ismer, som do-
minerat det forsta efterkrigsavantgardet, borjade under se-
nare hilften av so-talet ebba ut. Konkretisterna sjilva var
inte lingre vad de hade varit och grinséverskridningar mel-
lan antagonistiska »modernismer» blev allt vanligare. Tre
intressanta tidiga exponenter fér denna assimilationspro-
cess ir Torsten Andersson, Jérgen Fogelquist och John Wipp,

Oscar Reutersvird, Omdjlig figur.

alla fédda pa 20-talet, tidigt priglade av konkretismens es-
tetik och tidigt uppmarksammade f6r sin ovanliga talang.

Torsten Andersson (f. 1926) fran Benarp i Skane, som &r
generationskamrat med Jasper Johns och Yves Klein, har
varit en central figur i svenskt avantgardemaleri sedan s0-
talet. Nér han avslutat sina studier pa Kungl. Konsthog-
skolan for Ragnar Sandberg malade han distinkta plangeo-
metriska bilder i konkretistisk anda men tog avstand fran
polariseringen mellan det konstruktiva (Vasarely) och in-
formella (Pollock) och sokte sig en tredje vig. 1960 blir han
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Torsten Andersson, Komposition, oljefirg pa duk, 1956.
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professor i maleri pi Konsthogskolan i Stockholm och gor
ett heroiskt men misslyckat forssk att reformera undervis-
ningen. 1961 malar han Mdsen, en monokromt vit malning
(dir en silhuett av en mas sytts pa duken), och aret ddrpa
gor han Kallan, dér han kombinerar en underbart frisk
tachistiskt bla malning med en vidhdngande monokromt
svartmalad triskiva. Den ingick i en utstéllning 1962, kallad
Bilder fran Frosta hirad. Hans ambition ir nu att soka ett

shedniskt nordiskt» alternativ till den mondéna paris-
modernismen men ocksa att definitivt soka sig bort fran det
polykroma maleriet, vare sig det ar figurativt eller inte. Det
radikalt nya med 6o-talet ar ur Torsten Anderssons per-
spektiv varken popkonsten eller nyrealismen utan mono-
kromin och minimalismen. »Minimalistiska skulpturer &r
inte upprorande skulptur», framhaller han, »utan harligt
fricka malningar.» For det monokroma maleriet svarade
framfor allt amerikanen Barnett Newman och fransmannen
Yves Klein. Det gemensamma fér den tredimensionella mini-
malismen och den tvadimensionella monokromin &r att
konstverket férvandlas fran nagot som beréttar nagot till na-
got som ér nagot. Fran en scen till ett objekt. I Kdllanberittar
maleriet nagot, medan triskivan bara ar nagot.

Det samtida maleriet i dvrigt finner han helt ointressant
och menar att de genuina malarna under 6o-talet bérjar
utféra koncept, objekt och installationer.

Ar 1966 aterkommer Torsten Andersson pa Galerie
Burén i Stockholm med en ny utstillning kallad Abstrakta
skulpturer och deras realistiska portrétt. Dér kombinerar
han maleri med koncept, objekt och installationer bland
annat genom att visa en vitmalad manshég trilada i form av
ett T bredvid en stor vit malning med ett identiskt T malat
i liten skala i bildens centrum. Ett identiskt T men i annat
format och i annan uppenbarelseform. En kombination av
minimalism och konceptualism. Hans ambition ar nu fram-
for allt att forsoka finna ett nytt fungerande sprak for male-
riet, ett nytt maleriskt koncept. Nar han inte moter den
forstaelse han vintat sig vander han Stockholm ryggen, flyt-
tar tillbaka till Skane och slutar mala i sex ar. Sin professur
hade han redan tidigare sagt upp.

Forst 1986 aterkommer han med en stor retrospektiv
utstillning pa Moderna Museet, arrangerad av Olle Gra-
nath och Lars Nittve. Det nya han nu presenterar ar dels
malerisviten Lonnen fran 7o-talet, suggestiva svartvita ryt-
miska monster inspirerade av keltisk organisk ornamentik,
dels malerisviten Skulptur dér han placerar gatfulla orga-
niska former pa fyrkantiga socklar i ett vitt tomrum. Fiktiva
skulpturer i en fiktiv monokromi som tyngdlésa imaginéra
objekt utan rum och utan relationer. Detta tema har senare
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med smirre justeringar aterkommit i hans utstillningar pa
go-talet.

I sin kamp for att erévra ett nytt sprak och en ny status
at maleriet har Torsten Andersson under 8o- och go-tal ty-
vérr limnat den suverina stringens och spanst som karakte-
riserade hans 50- och 60o-tal, inklusive Lénnen-sviten, och i
stillet ndrmat sig postmodernismens ironiska distans och
charmfulla nonchalans. De malade skulpturerna 4r paro-

Torsten Andersson, Kdllan 11, oljefirg pa duk, 1962. Moderna Museet.

dier pa parodiska skulpturer och duken har férlorat sin mi-
nimalistiska objektkaraktir for att pa nytt bli en arena for
kryptiska hiandelser. Men onekligen ruvar nagot sofistikerat
hedniskt éver det hela.

Jorgen Fogelquist (f. 1927), f6dd i Mariestad, kom redan
pa go-talet som elev pa Konstfack genom Club Circolo i
Stockholm i kontakt med det tidiga so-talsavantgardet in-
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om maleri, skulptur, musik och dikt: Rodhe, Jones, Blom-
dahl, Oswald, Carlid. Som larare pa Konstakademin fick
han Sven Erixson i maleri och Olle Nyman i monumental-
konst. Av X-et lirde han sig att improvisera, att ge mal-
ningen skissens omedelbarhet, av Olle Nyman och konkre-

tisterna lirde han sig komponera, att fa delarna att sam-
verka i en odvertygande rytmisk helhet. Jorgen Fogelquist
sig den konkreta konsten och dess sociala ambitioner som
en ny tids uttryck med stora férutsattningar att i samklang
med arkitekturen skapa konstnirligt stimulerande offent-

Till héger. Jérgen Fogelquist,
Strandens hemligheter, oljefirg
pa duk, 1961. Malmo konstmu-
seum.

Till vénster. Jorgen
Fogelquist, Singlande slant,
Klostergarden, Lund.




r var han mer intresserad av att ge
er at overklassen. 1956 vann han
srslag en tavling om utsmyckning
Im — och anknét fyra decennier

genom att férvandla »suckarnas
11 en ljus och lustfylld koreografisk
sk och koloristisk spiritualitet som
ram. Ett annat av hans mest impo-
k ir forvandlingen av maskinhallen
ts cigarrettfabrik utanfér Malmd
ar, golv och tak innefattas i en ljus
rganisk struktur.
n sjalvklar blick for struktur med
sk frihet. Liksom han forenar rent
ed abstrakta tecken som associerar
krokosmos, till nebulosor och vin-
{en lika vil som till glidande under-

hn Wipp, fran Svaneskolans aula, Lund, 1970.

vattensorganismer. Allt han gor tycks tyngdlést och vid-
oppet som om det inte hade kostat den minsta anstrang-
ning. »Det ar mycket jag brénner eller forstor innan bilden
ser ut som om den vore fangad i svansen.» Aven som skulp-
51 soker han rorelsen och den vibrerande rytmen som spi-
ritualitet och 6verraskande liv.

John Wipp (f. 1927) har liksom Jérgen Fogelquist sedan
6o-talet varit verksam i Lund. Fodd i Stockholm kom han
till Lund via konstnirskollektivet Villa Thalassa utanfor
Helsingborg. Konstnaren Wipp &r ensggstvilling med foto-
grafen Erik Wipp och att de ar lika som bir har uppenbarli-
gen paverkat hans konst. Spegelmotivet, den dubbla bilden
eller motsatta identiteten eller ssmma motiv sett ur kon-
trasterande synvinklar ar ett tema som tidigt intresserat
honom och som blivit hans konstnarliga signum.

En annan bakgrundsfaktor av intresse ar att han forst
utbildade sig till instrumenttekniker. Hans bilder och mal-
ningar 4r i all sin mangtydiga och reflexiva komplikation
pafallande exakta, de har en konstruktiv klarhet och preci-
sion som imponerar. Liksom Torsten Andersson och Jérgen
Fogelquist kom han tidigt i kontakt med konkretisternas
formflitningar och ambivalenta rum och gér malningar som
kan heta »rum i rum i rum» — och som genom sina labyrinti-
ska perspektiv sdtter var centralperspektiviska rumsupp-
fattning helt ur spel. Han anvénder kubismen inte for att
splittra utan for att bygga upp en ny mangtydig rumslig
verklighet, som Thomas Millroth papekat. Han vander ut

och in och fram och bak pa verkligheten och ser med in-
strumentmakarens precision det stora i det lilla och det
lilla i det stora. For att forstirka upplevelsen av kontinuer-
lig rumsforskjutning har han dven anvént sig av speglande
aluminium. Poesin finns i den utsékta kombinationen av
det vardagliga och det absurda. Fr John Wipp ar ett konst-
verk pa ett eller annat sitt »en modell av verkligheten». Han
gor instrumentala landskapsmodeller och anvinder farger
och former som energifunktioner i ett dynamiskt kraftspel.
Mycket tydligt ar detta i gestaltningen av Svaneskolans aula
i Lund 1970, hans mest spektakuléra monumentaluppdrag,
dér han forvandlar samlingssalen till ett artificiellt land-
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John Wipp,
Kors och kloss.

skap — eller havskap — med aluminium som moln, vildig
regnbage och diagonala neonblixtar, som lyser upp de bla
bankradernas rytmiska hav. En unikt fantasieggande aula ge-
staltad utfirdn ett naturromantiskt samtidsperspektiv, tva
decennier innan fejkad natur blev postmodernt allmingods.

Existentiellt mdleri

Modern konst har i folkmun under 1goo-talet i princip
varit detsamma som icke-firestéllande och/eller obegriplig
konst. Och den abstrakta nonfigurativa konstsynen #r otvi-
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velaktigt en av 1goo-talskonstens radikalaste innovationer.
Picassos och Braques kubism och Kandinskijs improvisatio-
ner omkring 1gro innebar i det sammanhanget avgorande
brytpunkter. Men modernismen forandrar ocksa den figu-
rativa konsten radikalt, inte bara genom stiliserande ab-
straktioner utan ocksa genom brutala deformationer. Av-
gorande brytpunkter var i det fallet den franska fauvismen
och den tyska expressionismen omkring 1905 med rotter
hos van Gogh, Gauguin, Rodin och Munch. Realismen eller
likheten, d.v.s. konstverkets optiska dverensstimmelse med
motivet var inte lingre ett krav. Portrittet eller landskaps-
malningen forvandlades fran att vara en (objektiv) illusion
till att bli ett (subjektivt) uttryck. Likhetskravet och lik-
hetskvaliteten ersattes av uttryckskravet och uttryckskva-
liteten. Jamfor till exempel Vera Nilssons och Siri Derkerts
portritt med Arvid Fougstedsts eller Otte Skélds. Och med
likhetskravet foérsvann ocksa skonhetskravet. Skénheten
blev en fiende till uttrycket. En malning eller skulptur be-
hévde fran 1goo-talets frsta decennium varken likna nagot
cller vara skon konst. Det expressiva blev viktigare dn det
deskriptiva (narrativa) och det estetiska. Expressionismen
och primitivismen vid seklets borjan har i hog grad samma
cstter och vill bada ersitta den konventionella skonheten,
det salongsfahiga och sofistikerade med det naturnira och
ursprungliga.
1g50-talet innebar en rendssans for det fria och expres-
siva maleriet. Marken var, som vi har sett, forberedd bade i
Paris och i New York. Det kansliga och smaskaliga infor-
mella maleriet i Paris (Jean Fautrier, Henri Michaux och
Wols) blev den framsta impulsen for svenskarna. Den mer
storskaliga och aggressiva abstrakta expressionismen i New
York (Jackson Pollock, Willem de Kooning, Franz Kline)
fick obetydligt genomslag, med ett undantag, norrldnning-
en Bengt Lindstrom. En orsak kan varaatt det samtidskonst-
nirliga etablissemanget i Stockholm med Pontus Hultén
och Ulf Linde i spetsen i stillet profilerade sig i nydada-
istisk och duchampsinfluerad konceptuell riktning. Pollock
till exempel presenterades pa Moderna Museet flera ar ef-
ter nydadaisterna och popkonstnarerna.
De scener som spelar en vésentlig roll nar det galler det

nyexpressiva maleriet ar den stockholmska — med Evert
Lundquist, Staffan Hallstrém, Torsten Rengqvist och Hans
Wigert — och den véstsvenska — med Alf Lindberg, Olle
Skagerfors och Carl Erik Hammarén — och nagra egensin-
niga norrlindska profiler som Bengt Lindstrém och Hans
Viksten. Nar det giller den nonfigurativa eller abstrakta
expressionismen ar det framfor allt Stockholm som domi-
nerar. Den vistsvenska scenen reagerar med tio till femton
ars fordrojning.

Tungviktaren nir det giller den existentiella nyexpres-
sionismen var Evert Lundquist (1904—1 094), en egensinnig
4mbetsmannason fran Ofre Ostermalm med manodepres-
siv laggning, besvirlig skolgang, flackande playboyliv och
en vacklande konstnirlig utveckling. Som tonaring vista-
des han liksom Kylberg en tid i Tyskland och tog starka
intryck av tysk romantik (parallellerna med Carl Kylberg ar
flera). Efter att 1931 obemirkt ha gatt ut Konstakademin
med Carl Wilhelmson och Gésta von Hennigs som larare
fick han sitt genombrott férst 1950 pa Férg och Form och
blev genom tyngden och kraften isitt konstnirskap snart malar-
fursten i sin samtids svenska konst. Méanga var kritiska mot
hans wagnerianska maleriska maner, men Gotthard Johans-
son, en av epokens ledande kritiker, skrev om hans debut:

Som en ny Cellini har konstnéren kastat allt han tidi-
gare skapat i smaltan, och lagan fran denna offereld 4r sa
stark, att man instinktivt griper till liknelser fran natu-
rens egna eruptioner. Som &nnu inte svalnade lava-
strommar valler fargen i tunga floden éver duken och
kristalliserar i ljusbrytande skikt som dunkelskimrande
material. I detta fléde av firg, gra som lera, svart som
mull, réd som levrat blod och vit som molnens ull, syns
ibland sjilva bilden pa vig att smélta ner — men endast
for att ateruppsta i annu maktigare former, jungfrulig
som pa den forsta skapelsedagen. Ur kaos fods kosmos,
ur dunklet klarhet. [— — —] Ingenting kan namligen
vara mera oriktigt an att férestalla sig Lundquist som
ett romantiskt kraftgeni. [ — —] Han &r tvirtom en
ovanligt medveten konstnar. [— — —1] I hans genera-
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tion finns ingen mer betydande. Och ingen sjélvstin-
digare.

Som inspiratérer har Evert Lundquist framfor allt
nimnt malare som Caspar David Friedrich med sin natur-
mystik, Rembrandt med sin sensualism och sitt mysterie-
skimrande ljusdunkel och Chardin med sin sakliga magi och
sina sinnliga jordfirger. Egenarten och uttryckskraften i
hans malningar baseras framfoér allt pa den pastosa
sinnligheten i firgen och det transparenta ljuset, som
immaterialiserar firgen. Det paradoxala och mirakulésa i
detta maleri 4r alltsa att det samtidigt dr patringande fy-
siskt och esoteriskt. Det visionirt fortdtade forstirks av att
motivet oftast dr utmanande enkeltoch hindelselést — en
stol, en hétjuga, en yxa, ett ben, en gris, en kvinna — men
tolkningen valdsamt dramatisk. Relationer eller ssmman-
hang intresserar honom inte — utan enbart »uppenbarel-
sen». Den hisnande upplevelsen av tillvaron som mysterium
och materien som &versinnlig energi.

I svensk konst ir det egentligen bara Hill och Josephson
som nar en liknande syntes av sinnligt och éversinnligt, av
nagot som dr patringande fysiskt och samtidigt metafy-
siskt. I 1goo-talets svenska maleri 4r Evert Lundquist vid
sidan av Carl Kylberg den store romantikern. Att hans ma-
leri provocerade den smaborgerliga konvenans och anstin-
dighet, som med fa undantag — till exempel Vera Nilsson,
Albin Amelin — priglade det figurativa svenska mellan-
krigsmaleriet, forvanar inte. Konstnédrinnan Siri Ratsman

kommenterar fran Paris Lundquists triumfartade genom-
brott sa hir:

Evert Lundquist, Trddgdrden, oljefirg pa duk, 1939.

Beror kanske detta pa att maleriet i fraga dverens-
stimmer med rent germansk instinkt som siger att det
ohimmade kinslosvallet och det grumligt ténkta ar
mera virt dn det tyglade temperamentet, den genom-
skinligt klara tanken och stravandet efter en logisk och
harmonisk skén form?

dominerades av vilformulerade latinska tachister och pu-
rister och det var just denna kultiverade esteticism, som
nordeuropeiska och nordamerikanska expressionister sokte
frigora sig ifran.

I ett internationellt perspektiv sammanfaller Lund-
quists avstandstagande fran denna salongsfihiga moder-
nism med de abstrakta expressionisternas i New York och
Cobragruppens i Képenhamn, Bryssel och Amsterdam. S6- 5‘
kandet efter ett alternativ till den klassiska (latinska) este- 145 |

Tydligare kan en fransk-klassisk kritik av ett nordeuro-
peiskt barbari knappast formuleras. Parismiljon pa so-talet
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Evert Lundquist,
Vidgen, oljefarg
pa duk, 1951.
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tiken priglade ju redan pa go-talet imaginisterna i Malmo
och Endre Nemes och Nya Valand i Géteborg.

Den egna kinslan, den egna sinnliga utlevelsen och ut-
tryckskraften blev nu viktigare dn den »klassiska» regel-
boken. Men i stillet fér att ga via myten och det undermed-
vetna (som Cobra och New York-skolan) eller via fantasin
och det undermedvetna (som imaginisterna och valandister-
na) gick Evert Lundquist via det visiondra — via det ma-
giska fixerandet av ett enda ting. I sitt ljusdunkel och sin
fargmystik kan han paminna om Kylberg. Men dir Kylberg
ar en metafysisk visiondr utgar Lundquist fran en bondsk
vardagsverklighet och en firg som doftar jord. Det ér inte
dréommen eller fantasin som intresserar honom utan enkla
ting, enkla manniskor och enkel vardag. Odddliga ting och
minniskor och skeenden — som vittnesbérd om sjdlva ex-
istensens mysterium.

Sjalv uppfattade sig Evert Lundquist paradoxalt nog
niarmast som klassiker. Parthenonskulpturerna av Fidias pa
British Museum hade sedan tonaren gjort ett ouplanligt in-
tryck.

Vad som karakteriserar den konst, som hdjer sig dver
tillfalligheterna, 4r dess stora, tidlosa karaktdr. Detta
kommer sig inte av nya instillningar, friska initiativ o.s.v.
utan beror pa ett livslangt, hingivet fasthallande och
grundmurande av en begrinsad instillning. I begrins-
ningen visar sig mastaren, siger Goethe. Det dr inte i den
absoluta friheten, trolésheten och férnyelsednskan, som
styrkan i det konstnirliga skapandet ligger utan i en bor-
rande, hingiven begrinsning till ett enda omrade, dar
man frivilligt avstar fran s k. frihet. Det finns exempel i
vara dagar. Tank pa en Mondprian, en Brancusi.

Det ir inte klassicismen som form utan klassicismen
som hallning han ir ute efter.

Internationella framgangar uteblev inte — lika litet
som foér Olle Beertling eller Max Walter Svanberg. Pa den
internationella scenen var det visiondra figurativa engelska
malare som Lucian Freud och Francis Bacon som han egent-
ligen stod ndrmast. Malare som ocksa med stor expressiv

frihet férde vidare en sargad men i grunden klassisk huma-
nistisk tradition. Det var i England och USA han vickte
sirskild uppmirksamhet. Evert Lundquist var en utpriglad
romantiker ocksa i det avseendet att han bara intresserade
sig for geniet — inte for medelmattan. Som professor pa
Konstakademin fick han pa 6o-talet fragan av Lage Lindell
om det inte, med hinsyn till tidens snabbt skiftande virde-
ringar, var grannlaga att undervisa i maleri och svarade att
sa inte var fallet, eftersom det bara fanns tva sorters elever:
»de begavade, som man skall lata vara i fred — och de obega-
vade, som man inte kan géra nagot at.»

»Ingen ung konstnér skulle», framhéll han vid ett annat
tillfalle, »ha nagon chans till framgang om han trotsade den
akademiska modernismens lagar.» Sjilvfallet var han emot
den »akademiska modernismen», men han var realist nog att
inse dess reella makt.

Staffan Hallstrém(1914—1976) relateras ofta till Lund-
quist, framst dirfér att bada under en tid bodde i Saltsjo
Duvnis och umgicks med Olle Nyman (Saltsjé-Duvnés-sko-
lan), trots att de som malare ér visensskilda. Diar Lundquist
malar pastost, malar Hallstrém transparent, dir den ene
fokuserar enskilda ting, beskriver den andre en hindelse
eller en relation, dir den ene anvinder en begrinsad skala
av jordfirger, spinner den andre dver nistan hela regnbags-
registret. Det de har gemensamt #r egentligen ett expres-
sivt patos, upplevelsen av tillvaron som ett uttrycksladdat
mysterium. Hos Lundquist &r detta mysterium renodlat
existentiellt, ett tingens mysterium, hos Hallstrém har det
— som i Ingens hundar eller Gulliver — en mer dramatisk
eller symbolisk funktion. Hos bada ér det mindre verklighe-
ten, eller den empiriska impulsen, &n visionen och symbol-
funktionen, som giller. Malningen som uttryck fér nagot
fortitat och visentligt, nigot som dr mer 4n en trivial verk-
lighetsupplevelse. Hos Hallstrém férenas sensualismen och
den existentiella mystiken eller nirvaron med en vibreran-
de smirta. Nagot utsatt, skyddslést och sarbart, som griper.
Och som kan associera till den brustenhet och det lyckorus
man kan finna i malningar fran Hills, Josephsons eller
Goranssons sjukdomsperioder.
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Staffan Hallstrém,
Don Qujote och
Sancho Panza,
oljefirg pa duk,
1964.

Bade Lundquist och Hallstrém star genom sin visionira
existentialism betydligt nirmare gdteborgskoloristerna in
de mer vardagsnira firg-och-formarna.

Alf Lindberg (1905—1990) var jimnarig med Evert

Lundquist och koloristerna — han gick pa Valand fér Bjur-

stréom och Ullman — men blev uppmirksammad senare och

fick liksom Lundquist, med vilken han ofta jamférts, sitt
genombrott férst pa so-talet. I Stockholm dock férst langt

senare. Lindberg vixte upp i Dicksonska stiftelsen i
arbetarstadsdelen Haga (pappan var skriddare). Som konst-

nar sokte han en stramare struktur och en mindre exalterad

farg 4n koloristernas och fascinerades som ung av Isakson

148 och Cézanne. Det metafysiska patos som Kylberg star for

har han aldrig haft nagon djupare férstaelse for, och i sitt
forhallande till Lundquist var han utpriglat ambivalent.
Kirnan i Lindbergs tidiga maleri 4r en kirv saklighet. Han
foredrar malerisk stringens framfor romantiska dunster, och
det finns en pataglig fakticitet i bade fargval och faktur.
Den maleriska energin och vitaliteten och den dynamiska
rytmiska strukturen dr hans frimsta karakteristikum. Han
borjar nu »dekonstruera» motiven sa att de néstan foérsvin-
ner. Den éverrumplande flyktigheten och féranderligheten
som tillvarons essens — fa svenska konstnérer har formule-
rat den upplevelsen si 6vertygande som den sene Alf Lind-
berg:

Jag vill ha min egen kontakt med naturen, men pa

Modernismens andra vdg

samma gang maste jag vara fri gentemot den. Jag kan
inte undvara den som inspirationskilla men samtidigt
maste jag vara oberoende av den. [— — —1] Alla in-
trycken méste noga bearbetas av intellektet innan man
ger sig pa gestaltningen. Om min talang och férmaga
hade statt i nigon rimlig proportion till min oro hade jag
varit ett geni. Jag &r som en fagel som aldrig hittar nagon
gren att sitta pd. [— — —] Malningen bérjar alltid som
ett pastaende och slutar som en fraga. Jag kinner lust-
fornimmelser medan jag malar. Lust ér vil en franvaro

Alf Lindberg, Interiér
med askar, oljefirg pa
duk, 1958.

av angest och oro. Men samtidigt beroende av angest
och oro.

»Kolorustibussarna» — den andra generationen gote-
borgskolorister — hade han inte mycket till évers for. Mys-
tiker eller visionar ville han minst av allt vara, vilket inte
hindrar att han i sina senare maleriska landskap och portritt
med deras hotande sénderfall och hgt uppdrivna kolorit
narmar sig det visiondra. Som om den robusta energin och
fakticiteten plétsligt brister och materien immaterialise-




Alf Lindberg, Sjdlvportritt,

oljefirg pa duk, 1984—1987.

Modernismens andra vig

ras. Eller som om naturen, tingen och manniskan plétsligt
blir genomlysta och férlorar sin tyngd. Mot slutet av sitt liv
skapade Lindberg malningar som i explosiv kraft och energi
har fa svenska motstycken.

Olle Skagerfors (1920—1997) tillhér en yngre genera-
tion och hade den forsynte Nils Nilsson som lirare pa Va-
land under krigsaren. Aven han kom fran enkla frhallan-
den, fadern var underofficer i Skara och uppfostran stringt
kristen. Forst reklamutbildning pa Sléjdféreningens skola
— att bli konstnir var till en bérjan inte att tinka pa —
sedan Valand (eftersom det inte fanns reklamjobb under
kriget). Aven Skagerfors virjde sig energiskt mot den kolo-
ristiska efterklang som under 4o-talet dominerade gote-
borgskt konstliv och sokte stdd hos Isakson och Cézanne.
Framfér allt hos den forre. Hos Skagerfors har ljuset alltid
spelat en stor roll. I portritt och stilleben fran so-talet kan
han med ett vibrerande transparent firgljus ge det enklaste
motiv en fortitad, hogtidlig stillhet. Utsékta verk i sin
genre men pafallande férsiktiga.

Sitt verkliga genombrott far Skagerfors emellertid férst
under en turbulent period i bérjan av 7o-talet, sedan han
vint Isakson och Cézanne ryggen och i stillet satsar pa sitt
temperament och sin kiinsla. Det han nu gér 4r praktiskt
taget enbart portritt och sjalvportritt och bland de stora
sjdlvutlimnande och avsl6jande ménniskoskildrarna i konst-
historien viljer han Goya. (Provocerad av en grupp »rod-
gardister» i bérjan av 7o-talet for sitt bristande politiska
engagemang svarar han utmanande att det #r viktigare att
nagra malningar av Goya overlever 4n att ménskligheten
gor det). Det dr nu inte lingre bilden som harmoniskt kom-
ponerad och balanserad helhet som intresserar honom utan
bilden som direkt uttryck, utmaning och berdring. Ofta dr
fokus koncentrerad till en detalj — ett 6ga som plétsligt
penetrerar askadaren — medan resten 4r mer eller mindre
antytt. Motiven &r konstniren sjilv eller hustrun eller an-
dra udda existenser. Det finns en skirpa och en vibrerande
nerv, en djup empati och patrangande nirvaro i dessa stu-
dier av vinddrivna och kantstétta ménniskor, som han &r
ensam om i svensk rgoo-talskonst. Sig sjilv kunde han

skildra bade som Mefisto och martyr. »Fér att férsta det
osynliga maste man ytterst noga iaktta det synliga» var ett
citat ur Talmud som han girna anvinde. Aven hos Skager-
fors dr det sjilva existensens mysterium, som star i cen-
trum. Malandet som sékande efter mening i ett standigt
pendlande mellan hopp och fortvivlan, ande och materia.
Skagerfors sena portritt, de tecknade likavil som de ma-
lade, ser ut som om de hade skapats i ett 6gonblick av blixt-
rande insikt. Men att na detta 3gonblick kostade en lang
destruktiv process. Fa konstnirer har stillt kraven sa hogt,
arbetat s intensivt och limnat efter sig en sa sparsmakad
produktion. Och fa har sa ihirdigt satsat pa »en borrande,
héngiven begrinsning till ett enda omrade, dir man frivil-
ligt avstar fran s.k. frihet» — for att ater citera Lundquist.

Nér Ola Billgren 1974 attackerade Skagerfors i en arti-
kel i Sydsvenska Dagbladet for att odla en férlegad roman-
tisk konstnérsmyt, som bygger allt pa kiinsla och darfor sak-
nar relevans i den teoretiskt medvetna samtiden, accepte-
rade Skagerfors i sitt korta svar beskrivningen, eftersom han
som konstnar djupt misstrodde intellektualism och teorier
och enbart trodde pa kinslan (bild s. 152). Darfor upplevde
han sig ocksé alltmer som en framling i tiden.

Carl Erik Hammarén (1922—1991), ocksa han fran Gé-
teborg, anknyter med sitt pastosa och flédiga maleri tydli-
gare &n den sparsmakade Skagerfors till den koloristiska go-
teborgstraditionen. Aven om medlen skiljer sig ir deras ge-
mensamma ndmnare strdvan att na ett direkt och omedel-
bart uttryck. Himmarén har som konstnir ocksa férst sent
uppmérksammats och da frimst som portrittér med en se-
rie frodiga sjélvportritt, som i sin forryckta blandning av
galghumor, sensualism och satanism 4r unika. En legering av
Cobras anarkistiska lekfullhet, nationalromantisk skogs-
mystik och Francis Bacons livsangest. Ar det troll eller sjalv-
portritt — eller sjilvportrittet som troll — han malar?

Lindberg, Skagerfors och Hammarén fann var och en sin
egenart sent och blev uppmarksammade utanfér Goteborg
sent. Det &r inte som banbrytare de har sin betydelse utan
som f6rdjupare och fullféljare av en existentiell och expres-
siv malerisk tradition med starka rétter i Vistsverige. Med
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