Olle Skagerfors, Agne,
oljefirg pa duk. Tidigt
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andra ord som konservativa tvirviggar, med en sjilvklar ori-
ginalitet och orubblig integritet, som inte har kunnat forsta
annat dn att hjértat i konsten betyder mer én hjirnan.

Expressionismen ir ett barn av primitivismen och har
alltid statt fjarran det klassiska. Den senast kristnade och
civiliserade och mest primitiva delen av Sverige ar Norr-
land. Bengt Lindstrém och Hans Viksten kommer fran
Norrland och fér Hans Wigert har den norrlandska vildmar-
ken varit en viktig inspirationskalla.

Bengt Lindstrém (f. 1925) dr f6dd i Storsjo Kapell i Norr-
land. Fadern intresserade sig for samernas kultur och pa
tredje dagen blev Bengt »jorddragen» av en schaman fér att
skyddas mot virldens ondska. Det dr den magin, som han
sedan slutet av so-talet framfor allt forsoker formedla i sitt
valdsamt kringande, dramatiska maleri. 1946 reser han som
ung student till Chicago och gar pa Art Institute, ddr han
kommer i kontakt med en ny generation amerikanska ma-
lare och férsta gangen ser Francis Bacon. Fran slutet av 4o-
talet 4r han huvudsakligen verksam i Paris, dir han pa 50-
talet ser de amerikanska abstrakta expressionisterna med
sina stora format och blir nira vin med Asger Jorn. Fran ett
estetiserande organiskt-nonfigurativt maleri ger han sig
mot decenniets slut, inspirerad av amerikanarna och Jorn, i
kast med att férsdka atererévra en ursprunglig nordisk pri-
mitivitet, som han i sin ungdom genom samerna kommit i
kontakt med. Om det ir nagot Lindstréms malningar har &r
det ett slags primitivt ursinne, dir firgens tunga materia —
koboltbla, neapelgul, smaragdgrén och blodréd — turbu-
lerar med rastlés energi. Han 4r det ndrmaste nagon nordisk
konstnir har kommit en schamanliknande action painter.
Spontaniteten, det omedelbara tilltalet och den direkta at-
tacken dr en del av hans visen. Det ohimmade germanska
kinslosvall som Siri Ratsman kritiserade Evert Lundquist
for finns mangfaldigat hos Bengt Lindstrém. Likheterna
med Evert Lundquist, utom bristen pa konventionellt god
smak och matta, bestar férst som sist i den summariska for-
men och den pastosa fakturen. Skillnaden &r att Lindstrém
inte som Lundquist besjilar materian med ett transparent
ljus utan snarare magnetiserar den genom sin energiska

Carl Erik Hammarén, Sjéilvportriitt, oljefarg pa duk. Omkring 1980.

pensel och sin aggressiva firg. Det finns i hans bista bilder
en rasande besvirjelse — som ett brél fran hednatid. Men
dir finns ocksa inslag av hednatidens vittar och troll. Det
hans malningar definitivt saknar 4r subtilitet och intellek-
tuell distans. Han far fram éver duken som en storm &ver
fjallen. Och han har ocksa velat bemala fjillen fran luften
genom att hilla ut hektolitervis med firg, ett projekt som
dessbittre stoppades av myndigheterna. Hans stora drém
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har varit att kunna mala sa primitivt och naturnira att till
och med grivlingar och lodjur skulle stanna upp och fangs-
las. (Enligt traditionen kan en schaman forvandla sig till
djur.) Bengt Lindstrom ér kort sagt en naturkraft, och hans
produktion ér foljaktligen hejdlés. Av ndmnda skl blir han

litt sedd éver axeln av det hogbrynta svenska konstetablis-
semanget, som foredrar kantstillda pissoarer, formell bril-
jans och kryptiskt mummel framfor primitiva kansloutbrott.
[ Paris och Europa har han av samma skl haft betydande

framgang.

Bengt Lindstrém, Figurkomposition,
oljefirg pa duk.
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Om Beertling dr var extremaste purist 4r Bengt Lind-
strém var extremaste expressionist. Bada priglas av ett pa-
tos som pa mer kultiverade breddgrader uppfattas som ex-
alterat nordiskt.

Hans Viksten (1926—1987), slog igenom med dunder
och brak redan pa sin debututstillning i Stockholm pa Ga-
lerie Burén 1964. Upprorisk son till proletirforfattaren Al-
bert Viksten kom han efter ett kringflackande liv som ruck-
lare och suput timligen sent in pa Konsthogskolan och far
samtidigt sin forsta diktsamling publicerad pa Bonniers.
Till sina malningar pa debutstillningen hade han skrivit
dikter och spelat munspel som besékarna kunde avnjuta via
horlurar. En irrationell multimedial komet som plotsligt
dyker upp fran de norrlindska skogsdjupen pa den svenska
konsthimlen — som ett férebud om postmoderna tider. Jam-
férd med Lindstrém dr han en finstilt och nastan precids ab-
surdist — med skogen, sjon, himlen, ugglorna, bergen, sjo-
arna och drémmarna som vildsint poetisk klangbotten.

Evert Lundquist och Jackson Pollock tillhérde hans hus-
gudar men han malar sjilv mera som en grafiker. Varje mal-
ning &r sin egen fantasifulla berittelse. Han besjilar natu-
ren som en folklig magiker som kan stilla allt pa huvudet
och dnda hamna pa fétterna. Med en 6verrumplande expan-
siv association- och kombinationsférmaga men som konst-
nér langtifran himningslost kinslosam.

[ centrum av férstandet
star synen i givakt

Du stricker pa dina tankar
sadana som klir dej bist
Opaverkad av ditt intellekt
patrullerar kinslan

i takt med varje hjirtslag

Som professor pa Konsthdgskolan fungerade Hans Vik-
sten som en spirituell och inspirerande naturromantisk
clown vid mandarinernas hov. En okind beundrare sinde
honom vid debututstillningen ett brev med féljande rader:
»Det maste vil fordras ett visst mod f6r att ge sa mycket av

Hans Viksten, Frdn Arlanda, oljefirg pa duk, 1968.

sej sjalv. Men & andra sidan 4r det vil ett signum for kon-
stens virld, att ingen dir skall behva skimmas 6ver att vara
ménniska.»

Hans Wigert (f. 1932) anknyter framfor allt till de ren-
hjdrtade naivisterna fran 1g10-talet med deras naturmyti-
ska och nationalromantiska understrommar och deras
djupa misstro mot bade den konstnirliga och den naturve-
tenskapligt tekniska modernismen. Han 4r f6dd i Stock-
holm men har som konstnir haft den norrlindska vildmar-
ken som en viktig inspirationskilla. Han hade Evert Lund-
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1sthogskolan. Det gemensamma &r
mnaleriet och deras laddade forhal-
dir Lundquist i sitt maleri isolerar
cildrar Wigert hiandelser i naturen i
r panteistiskt perspektiv som nira
h folksagor. Dar Lundquist &r dra-
ildare och mer vemodigt patos. Det
minniskans undran infér naturens
ller minniskan som ett av naturens

Hans Wigert, Skulptur,
oljefirg pa duk, rg70.

mysterier. Han férenar i sina malningar folkvisans dromsk-
het och vemod med en mustig sinnlighet och en stark inre
gléd. En romantisk nostalgiker om man sa vill, men uEam
den romantiska nostalgins schabloner. Snarare en hudnéra
realist med djup empati och mytisk fantasi. En modern nu-
tidsminniska for vilken naturens sinnliga verklighet fortfa-
rande #r mer gripande och fascinerande &n mediernas arti-
ficiella. Ett barn av pop- och mediaaldern som resolut vint
den virtuella verkligheten ryggen och i stillet sker sig till
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Nickens fors eller »mylingarnas» myr. Josephsons teck-
ningar och malningar fran sjukdomstiden har varit en vi-
sentlig inspiration. P4 samma sitt som for Hill och Joseph-
son &r sjilva livsmysteriet den frimsta konstnirliga driv-
kraften ocksa fér Hans Wigert.

Existentiell expressionist 4r ocksa i hégsta grad Erland
Cullberg (f. 1931) en generationskamrat till Hans Wigert.
Han har stark anknytning till goteborgskoloristerna, inte

Erland Cullberg, utan titel,
oljefirg pa duk.

bara maleriskt utan ocksa som ett grinsfall mellan »friskts
och »sjukty. I Cullbergs méalningar hiver sig firgen i tunga
dyningar som impulser fran ett somnambult tillstand mel-
lan drém och vaka. Som en klirvoajant schaman rér han sigi
en zon mellan det medvetna och det omedvetna, en zon
befolkad av gatfulla, arketypiska visen och obegripliga my-
tiska hindelser. Kanske ett slags mentalt urtillstand, ett
eko fran ett lingesedan forflutet. Det finns en kraft och en
suggestiv mystik i hans basta méalningar som fa nar upp till.
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Spontanitet och automatism

Konsthistoriskt dr 10-talets Kandinskij den store fore-

gangaren till det informella maleriet, eller den fria abstre}k—
tionen, men hans utgangspunkt var teosofiskt metafysisk
medan de informella framst inspirerades av surrealisternas
uppfattning att den ohammade ingivelsen hade héngre sa.r.1-
ningsvirde, och darmed &ven hogre konstnarligt varde, 4n
den reflekterade estetiska handlingen. Bade i Paris och New
Vork fick Jean Paul Sartres och Simone de Beauvoirs exi-
stentialistiska filosofi med dess betonande av livets me-
ningsléshet och individens fria val och ansvar stor bety—.
delse. Liksom det snabbt okande intresset, inte minst i
konstniirliga kretsar, fér zenbuddismen och dess framhéav-
ande av meditationen som en vig till inre frigorelse. Om
den figurativa traditionen band maleriet till motivet och
den nonfigurativa konkretismen till geometrin sa upplev-
des det informella maleriet med dess automatism av de tro-
ende som maleriets, och ddrmed kanske ocksa manniskans,
slutliga frigorelse. Impulser dérifran satte spar hos flera,
bland andra C. O. Hultén. Det svenska, och for den delen
ocksa det europeiska, informella maleriet skilde sig vasent-
ligt fran New Yorks aggressiva action painting och ﬁ_Ck ge-
nomgaende en mer intim, lyrisk och kammarmusikalisk ka-
raktir. Den ende som kom i nérheten av den amerikanska
aggressiviteten var Bengt Lindstrém. Ekon fran New York-
skolan kan man pa 70- och 8o-talen finna ocksa hos Max
Book, Petter Zennstrém och Rolf Hanson.

Hos abstrakta informella pionjarer som Rune Jansson,
Eddie Figge, Rune Hagberg, som star for en strikt nonfigu-
rativ spontanism, 4r anslaget mjukare och littare och de
meditativa orientaliska influenserna — sannolikt férmed-
lade av vistkustamerikanen Mark Tobey — langt vasentli-
gare 4n New York-skolans. I en essi till férsvar for det infor-
mella maleriet (1967) citerar norrlanningen Rune Hagberg

Till véinster. Rune Hagberg, Tecken 111, tusch.

Till héger. Rune Jansson, Fra mfor evighetens stege, oljefarg pa duk, 1961.
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(f. 1924) bade Lao-tse och Meister Eckhart: »Taos lag ar
spontanitet. [ — — ] Om malaren skulle planera varje
penseldrag skulle han inte mala alls. [ — — ] Vara san-
naste handlingar dr kanske de, som vi inte kan motivera,
darfor att ingenting — i det dgonblick de sker — skiljer
handlingens mening fran handlingen sjilv.»

Den geometriska abstraktionen, menar Rune Hagberg,
»ligger ndra den latinska sfiren med dess dyrkan av rationa-
lism och logik», ett arv framfér allt fran renissansen och
upplysningen — medan han upplever att den perifera nor-
diska kulturen med dess natursensibilitet och kinslointui-
tion ligger nirmare den orientaliska sfiren. Den geometri-
ska abstraktionen — malningen som en optisk maskin — &r
ett uttryck for den latinska logiken och innebir ingen djup
frigorelse utan, menar han, »en string determinering av
bildalstrandet» som dr himmande och i grunden skadlig.
»Ett spontant maleri river ner alla normer. Det strivar efter
att na det som déljer sig bortom dem: det ursprungliga och

avsiktslésa i individen. [ — —] Ett spontant maleri kan
inte underkasta sig ett system. [ — —] Den spontana
upplevelsen bir inom sig sin egen virdeskala.»

Det spontana maleriet, menar Hagberg, soker det irra-
tionellt personliga, den andliga dimensionen, medan art
concret soker det rationellt opersonliga, den lagbundna lo-
gik som anses vara universell. Jimfér GAN, Viking Eggeling
och Otto G. Carlsund!

»Varfor behagar en vacker skiss oss mera 4n en vacker
tavla? Darfor att den har mer av liv och mindre av former. I
den man man infér formerna forsvinner livet.

Sa uttryckte sig enligt Hagberg redan 1767 den franske
rationalisten Denise Diderot, en av »upplysningens» stora
forgrundsfigurer och férfattare till den forsta encyklope-
din, det forsta forsoket att i ett och samma verk samman-
fatta tidens vetenskapliga vetande.

Rune Hagbergs informella maleri utvecklades i borjan
av so-talet och har genomgaende haft just skissens karaktir,
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mer som ett anslag eller en antydan — en initial rytm — dn
som en fullbordad komposition. Inspirationen fran orienta-
liskt tuschmaleri ar uppenbar: bilden som spar av hemligt liv.

Hos Rune Jansson och Eddie Figge ér spontaniteten mer
malerisk, men samtidigt ljus och luftigt immateriell. Rune
Janssons (f. 1918) informella verk har ocksa en tydlig orien-
talisk anknytning: de kan med sin skéra kanslighet associera
till hagringar, eller transcendenta visioner (bild s. 159).
Som om det som skulle sigas egentligen inte kan sigas. Den

Eddie Figge,
Stopp, oljefirg
pa duk med
collage, 1969.

tunga fysiska nirvaron hos Lindstrom har ersatts av en ete-
risk franvaro, den frustande sinnliga vitalismen av ett
meditativt tillstaind svivande mellan medvetet och omed-
vetet, som Rune Jansson sjalv beskriver sa har: »... att sviva
omkring, att sjunka, att springa pa svag is, att falla fran ett
skikt till ett annat, att vandra omkring i molnen utan att
vila pa luftlagrens trygghet [ — —] att drénkas i mal-
ningarnas vakna sémn.»

[ Eddie Figges (f. 1904) frran rymder ar detta tyngdlésa
svivande ett konstant tillstind. Hon dr Sveriges forsta
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konstnirliga astronaut, som i hilarna pa NASA har sokt ef-
ter nya varldar i rymden — eller de gamla grekernas
sjunkna Atlantis. Hennes malningar dr som dventyrliga skis-
ser i stort format — med skissens omedelbara charm och
vacklande balans. Det informella tycks hos henne ha 3ppnat
en odndlig inre och yttre rymd — som korresponderar med
varandra. »I den man man infér formen férsvinner livet.»
Hon ritar och mélar i rymden och hennes transparenta kos-
miska visioner vibrerar av lika okinda som ogripbara ener-
gier, svivande mellan sken och verklighet. Kanske dr den
dndlosa virldsrymd hon i sina malningar sa energiskt sker
utforska nira slikt med den transcendenta rymd som sa
djupt fascinerade Hilma af Klint. Med den skillnaden att
det tidiga 1goo-talets Hilma af Klint var en religiés visionir
medan det sena 1goo-talets Eddie Figge ér en transcendent
visiondr — utan nagot himmelskt skyddsnit.

Utbrytaren

Torsten Renquist (f. 1924) 4r en intressant paradox i det
svenska 1goo-talets senare hilft. Han 4r bade en av dem som
inleder so-talets nyexpressionistiska revolt mot konkretis-
men och den som tydligast féregriper 6o-talets revolt mot
expressionismen och spontanismen. Han #r en outsider och
provinsialist i ett alltmer internationaliserat och samtidigt
kotteribundet svenskt konstliv, en solitir som hellre sdker
sig till periferin 4n till centrum. Han tar avstand fran kon-
kretisternas ikonoklasm liksom fran traditionsbevararnas
krav pa det seriésa. Han véinder upp-och-ner pa etablerade
virderingar och invanda perspektiv. Gér det stora smatt
och det lilla stort, forvandlar spikar till torn och berg till
bullar. Nér alla véinder sig till Paris reser Rengyvist till Lon-
don, nir alla flyger till New York, reser Rengyvist till Wars-
zawa och Krakow. I stillet for att teckna kroki studerar han
innehallet i en papperskorg. En naturilskare och frilufts-
minniska, som séker vildmarksstrapatser i Nordnorge och
Sarek eller pa Spetsbergen, men ocksa studeraruraldrig kul-
tur kring Medelhavet, i Spanien, Sydfrankrike, Italien och
Grekland. En absurdist i sin konst som pendlar mellan hu-
mor och katastrof, mellan det upprymda och det desperata.

Med ett vasst 6ga for situationskomik, som kombineras
med ett geologiskt tidsperspektiv och en osentimental
verklighetsuppfattning. Han samlar under sina vandringar i
naturen benrester, vrakgods, fageligg. Nar det kommer till
kritan dr ju ménniskan dnda bara en flugskit i universum.
Genom att bade fysiskt och psykiskt undvika centrum med
dess konforma artificialitet och placera sig perifert, far han
ett annat, nyktrare perspektiv. Mindre trendigt, mindre re-
toriskt och mer verklighets- och naturnéra.

Om »det seridsa i konsten» skriver Rengvist i Paletten
nummer 3 1954:

I det seridsa maleriet anses det trakiga vara sannare
an allt annat. Sérskilt misstdnkta motiv 4r solnedgangar
och folk i 6ppna batar pa stormiga hav. [ — —] Det
seri6sa maleriet utpekar en mingd fallgropar. Det mi-
miska, det litterira, effektsékeriet. Just dessa omraden
tycker jag ar mojligheter. Jag vill ga sa langt att jag sager
att det just i fallgroparna finns mycket att himta. Man
bor flitigt nedstiga i dem.

Envetet och standaktigt har Torsten Rengyvist levt som
han lar. Det ér i fallgroparna han finner sin visentliga inspi-
ration. Det ar berittartraditionen i konsten han vill ater-
upprétta, men inte som retorik utan som dverraskning. Han
har kallats en nyexpressionistisk pionjir, men ér snarare en
konceptuell realist. Det 4r inte hur man kédnner utan hur
man uppfattar som fér honom #r det visentliga. Han vill
forena barnets forutsittningslésa forhallningssitt med den
vuxnes analytiska perspektiv. En reflekterande naivist och
nydadaist, som tidigt vinde savil »aristokratmodernismens
som vardagsrealismen ryggen.

Torsten Renqvist ar son till en folkskolldrare fran Norr-
land, véxte upp i verklassiga Djursholm, var tidigt intres-
serad av natur och geologi, ville férst bli geolog och forfat-
tare, anmélde sig som ung till »det stora fosterlindska kri-
get» i Finland, miste en bror i tuberkulos och drabbades
som ung allvarligt av tuberkulos. En social outsider i Djurs-
holm, en minsklig outsider som tuberkulés och med ett
ovanligt utanférperspektiv pa tillvaron genom tidiga nira-
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déden-upplevelser. Dromde alltsa som ung om att bli forsk-
ningsresande och var fran bérjan mer intresserad av att ut-
forska verkligheten 4n estetiken.

1g10-talets modernism saboterades av naivismen, 20-ta-
lets av nysakligheten och 30- och go-talens av regionalis-
men. Den gemensamma némnaren fér dessa rorelser —
utom deras antimodernism —&r deras prioritering av natu-
ren framfor storstaden. I den meningen ér Torsten Rengvist
ocksa en modernismens sabotdr

Som outsider och individualist misstror han alla ismer
och konformismer. Man kan hos honom finna drag av saval
ro-talets naivism och 20-talets nysaklighet som 30—4o-ta-
lens regionalism, men presenterade i ett absurt, omvant
virdeperspektiv, dir det stora blir smatt och lilla stort.
Och han tar avstand inte bara fran aristokratmodernister-

nas purism utan ocksa fran den angloamerikanska popkon-
sten. Det han har gemensamt med dem &r bara ett omvéant
virdeperspektiv. Han dr traditionalist i den meningen att
bilden fortfarande ir skapad bild och skulpturen fortfaran-
de skapad (och stillastaende) skulptur. Paradoxalt nog tycks
hans fragmentariska perspektiv (dar detaljen far sta for hel-
heten) fran 5o-talet férebada 8o-talets postmoderna dekon-
struktioner. Han ir kort sagt en otidsenlig — med ett ben i
det forflutna och ett i framtiden. Hér finns ingen insmick-
rande retorik, bara korthuggna meddelanden som vinglar
bade framat och bakat. Som om ingenting egentligen var
riktigt viktigt, eller allting lika viktigt. Som en besvirijelse.
En intellektuell skeptiker och absurdist som smatt i dis-
traktion vinder upp-och-ner pa vérlden och far oss att se
den pa ett nytt sitt. (Om Renqvist som skulptor se s. 250.)

och en fidider, oljefarg pa
duk, 1g50.

Torsten Renqvist, Tre ting

Torsten Renqvist,
Omen, oljefirg pa
duk, 1962.




vensk publik). Allt detta dessutom
sk snalblast.

nationella perspektiv och sin upp-
(han 4r det svenska maleriets svar
har gjort upprepade dventyrliga
ill Balkan och Afrika) ir C. O. Hul-
nordisk malare. Aven i hans mest
en magisk relation till naturen och
[1tings bérjan och alltings slut dir
-absurda inkriktare. Hans intresse
kanska kulturer sedan 6o-talet #r
yauguins intresse for primitiva so-
av férra arhundradet. Den gemen-
andet efter en forlorad magi, och
1 en ensidig visterldndsk rationa-
frikas djungler: ett paradisiskt in-
skt paradis. En existens dir tanke
1tasi overskuggar det férnuft, som
lysning styrt vésterlandsk civilisa-
nns det ocksa, liksom hos Gauguin,
vara perspektiv och locka oss ut i

\ya Valand —
et

begrepp som myntades i bérjafl av
- sig pa den nya kreativa energi som
alands konstskola nir han blev chef
ut med bland andra C. O. Hultén
-g redan 1943 i Malmé.
istiska estetik med dess betoning av
ch individens frihet har manga drag
inismen och kom att fa avgdérande
jon unga goteborgskonstnirer, t.ex.
son, Erland Brand, Lennart Asling,
6rning, Hardy Strid, Olle och Jér-
ik Johansson, Per Thorlin.
—1985) var centraleuropé med ju-

diskt ursprung, uppvuxen i Budapest, utbildad pa konst-
akademin i Prag, barockens och surrealismens och de dada-
istiska varietéernas stad, och fértrogen med Wien, Habsbur-
garnas, Freuds, Schonbergs, Stefan Zweigs, Musils, Klimts
och Schieles stad. En mérklig mixtur med andra ord av béh-
misk barock, kabbalistisk mystik, 6steuropeisk folkkonst
och centraleuropeisk surrealism och kubo-futurism. Nar
Tyskland invaderade Tjekoslovakien 1938 flydde Nemes
forst till Finland, sedan till Norge och hamnade 1940 i
Sverige.

I tavlorna uppstar det som jag ilskat och det som jag
hatat, vad jag ville bevara och férinta. De dr vittnen och
indicier. [ — —] Hela mitt liv har varit ett djupt for-
sjunkande i skrick.

]

Som barn blev jag snart medveten om att alla sprak,
som man patvingade mig att tala, var bristfilliga. Att de
bara var vissa tecken [— — —] Jag férstod inte nagot av
landskapet, som omgav mig. [— — — ] Jag férstod ing-
enting av den stora och gatfulla ordningen och den
ofattbara fantasin (i naturen), undret i allt detta. Staden
blev det som kom att bli [ — — ] mitt landskap.

Staden hos Endre Nemes som den vildiga labyrintiska
artefakten, kulturens kyrkogard och komposthég — med
tingen som enda paminnelse om svunnen minsklig narvaro
och minniskan sjilv som franvaro. Staden som minne och
kulturarv. Staden som var inre referensram och verklighet.

De malningar han gér innan han blir chef fér Valand
efter Nils Nilsson, t. ex. den berémda Barockstolen (1941) ar
surrealistiska i central- och &steuropeisk mening snarare 4n
i visteuropeisk. I det avseendet att de 4r mindre paverkade
av Magritte, Dali, Ernst och Tanguy dn av Arcimboldo,
Bosch, de Chirico, och Chagall. De ér absurdistiska snarare
4n surrealistiska och associerar till mytiska allegorier sna-
rare 4n till drémmens fantasmagorier.

I borjan av 5o-talet avldgsnar sig emellertid Nemes fran
den barocka pragsurrealismen med dockor, harlekiner,
mannekinger och nirmar sig en mangtydig organisk ab-

Endre Nemes, Tvd
kvinnor, oljefarg
pa duk, 1943.




