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Halmstadgruppen

En studie av tidningsartiklar fran 1930-talet



INLEDNING

En av anledningarna till att jag valt detta &mne for min uppsats &r att jag ar
uppvuxen i Halmstad och kénner mig hemma i ménga av Halmstadgruppens motiv som
till stor del dr hamtade frdn den halldndska kusten. Dessutom har jag varit mycket
intresserad av att 4 reda pa mer om hur det var att komma frén en relativt liten stad i
Sverige, och forsoka sla sig fram i1 landets konstliv pa 30-talet. Halmstadgruppen har 1
alla fall varit en mycket hyllad grupp pa senare ar och anses numera ha bidragit med
ndgot eget. Darfor tycker jag att det &r extra spdnnande att 14sa tidningsartiklar och
recensioner om ndgra av Halmstadgruppens forsta utstéllningar, for att se om
konstkritiker pd 30-talet ansdg samma sak som stdr i dagens konstbiografier.

Syfte

Genom att jamfora vad som skrevs om Halmstadgruppen, under gruppens

forsta dr vill jag forsoka att ge en bild av hur Halmstadgruppen betraktades av sin tids
kritiker.

Metod

I mitt arbete om Halmstadgruppen har jag fokuserat pd ett antal tidningsartiklar
frén 30-talet dir Halmstadgruppens utstéllningar granskas av datidens kritiker. Jag beror
dven begrepp som inlevelsekritik och intentionskritik for att 6ka forstaelsen for
journalistiken péd 30-talet. Med hjélp av artiklarna hoppas jag kunna ge en ny bild av
Halmstadgruppen, én vad som tidigare givits. Artiklarna dr himtade fran ett antal olika
svenska tidningar, men jag har dven anvént mig av uppslagsverk, biografier, ett fatal
studier om Halmstadgruppen samt en utstéllningskatalog.

Material

Jag har haft svérigheter att fa tag pa material och det jag har funnit har mest
varit likartade hyllningstexter i samband med olika jubileer fér Halmstadgruppen. Det
finns véldigt begridnsat med studier om Halmstadgruppen, trots att gruppen hade en egen
plats i modernismens framvixt i Sverige. Genom Halmstad Hogskola har jag kunnat
bestilla mikrofilmer med tidningsartiklar fran Kungliga Biblioteket i Stockholm, vilket
haft stor betydelse eftersom jag haft som mal att jamfora Halmstadgruppens mottagande 1
den halldndska hemtrakten med andra platser i Sverige. P4 Halmstad Stadsbibliotek har
jag dessutom fatt tillgéng till mikrofilmer frén lokala halldndska tidningar frén 30-talet,
och dirigenom recensioner av Halmstadgruppens utstdllningar.



Disposition

Jag inleder med att berédtta om Halmstadgruppens uppkomst och om
gruppens forsta utstillning. Dessutom redogdr jag for influenser som kom att ha stor
betydelse for Halmstadgruppens sokande efter eget uttryck.

I avsnittet dérpd presenteras Halmstadgruppens stora utstillning pa Galerie
Modern i Stockholm 1931. Jag vill hir ta reda p4 om andra faktorer &n Halmstadgruppens
sdtt att mala kan ha bidragit till att gruppen fick en sé stor uppmirksambhet.

I SURREALISMEN behandlar jag Halmstadgruppens intrade i den
surrealistiska bildvérlden, och hur detta intrdde kom att 6ka deras framgéang bade pa det
nationella och internationella planet. For att ndrmare forsté surrealismens fodelse
forklaras André Bretons surrealistiska manifest. Slutligen berdr jag den debatt som
Halmstadgruppens surrealistiska mélningar véckte i pressen. Dessutom vill jag hitta olika
faktorer som visade pa Halmstadgruppens framgéng pa 30-talet, och hur datidens kritiker
behandlade gruppen som helhet i sina artiklar. Dérefter gors ett forsok att ta reda pa hur
den negativa kritiken kunde se ut tillsammans med den positiva. Fanns det nagra
gemensamma ndmnare i olika omdémen?

Darefter foljer ett avsnitt om en utstillning med Halmstadgruppen i
Orebro som fick de flesta lokala tidningar i trakten att tycka till. Jag vill héir utforska om
kritiken mot gruppen var annorlunda i en stad som Halmstadgruppen inte representerade.

I UTSTALLNING PA KONSTAKADEMIEN 1936 tar jag upp kritik
som gavs mot Halmstadgruppens utstéllning pa Konstakademien i Stockholm 1936. Jag
vill férsoka reda ut hur mycket konstkritikerna kan ha varit med och bidragit till
skapandet av Halmstadgruppens historia, nér man ser pa ett mer 6vergripande sétt.

Direfter behandlar jag Halmstadgruppens 10-arsjubileum pé Liljevalchs
Konsthall i Stockholm den 25 februari 1939.

Slutligen i INLEVELSEKRITIK OCH INTENTIONSKRITIK ges en bild
av konstkritikerns uppgift och sitt att arbeta utifrdn ovanndmnda begrepp. Eftersom
tidningsjournalistiken pd 1930-talet skiljer sig fran dagens journalistik &r det viktigt att
pavisa skillnader som kan ha haft stor betydelse vid skildrandet av Halmstadgruppens
historia.



1. HALMSTADGRUPPENS BILDANDE 1929

I augusti 1929 bildades Halmstadgruppen av sex mélare; Sven Jonson,
Waldemar Lorentzon, Stellan Morner, broderna Axel och Erik Olson och Esaias Thorén.
I grund och botten bildades gruppen som en frontbildning mot tidens nationalromantiska
tristess och enkelsparighet, som vid den tiden radde i Skandinavien tillsammans med
naivismen. Axel Olson startade sin konstnérliga bana i Berlin 1922. De 6vriga fem ékte
till 20-talets Paris, dér de kom i kontakt med kubismen och surrealismen.' Fernand Léger
betydde vialdigt mycket for Halmstadgruppens konstnérliga utveckling pd 20-talet
eftersom Erik Olson och Waldemar Lorentzon varit larjungar till honom i Paris, medan
Axel Olson studerade i Berlin for Archipenko. 1924 introducerade den franske poeten
André Breton surrealismen. Han forsokte skapa en ny livsfilosofi dar man skulle
ateruppticka det undermedvetnas betydelse for ménniskan.

Béde konst, litteratur och filosofi paverkades av surrealismen, s& gjorde
dven Halmstadgruppen.” P4 den litterira sidan i Sverige var det nagra radikala forfattare
som tog till sig André Bretons idéer; bland annat Artur Lundkvist, Gunnar Ekelof och
Karin Boye. Artur Lundkvist skrev dven en recension om en utstéllning med
Halmstadgruppen som dgde rum i november 1932. Recensionen publicerades sedan i
flera tidningar 1 Sverige. Konstniren Gosta Adrian-Nilsson borjade redan under 1900-
talets andra decennium att utdva abstrakt maleri. Det var ndgot som i sin tur férde honom
vidare in pa kubismen. Ar 1916 besokte han konstsamlaren Egon Ostlund i Halmstad,
och det var da som Gosta Adrian-Nilsson for forsta gdngen tréffade de unga konstnérerna
Axel Olson, Erik Olson och Waldemar Lorentzon som kom att paverkas av honom. Gosta
Adrian-Nilsson lirde dem bl.a. de nya ldrorna gillande form och firg.” Egon Ostlund
fungerade 1 borjan som Halmstadgruppens ledare, men gruppens konstnérer kom inte
alltid 6verens med Ostlund och de delade inte alltid hans konstsyn. Men &ven om Egon
Ostlund inte kom att behélla rollen som Halmstadgruppens ledare, s& behdll han sitt djupa
engagemang i Halmstadgruppen.® Konstnirssammanslutningar var ett av modernismens
olika projekt och bildandet av Halmstadgruppen betraktas som en viktig del i
modernismens framryckning i Sverige.” Halmstadgruppens forsta utstéllning dgde rum i
Gaéteborgs Konsthall den 31 januari 1930.° Gruppens debututstillning hade mottot:
“Rytmen dr konstverkets livsnerv”’. Goteborgstidningarna gav bdde ris och ros at
utstdllarna

Det dr verkligen statligt att en stad av Halmstads storlek kan erbjuda jordmén for ett
halvt dussin mélare - det &r vdl ungefdr som om vi hér i Géteborg skulle ha koloni
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pa sjuttiofem konstnédrer. Det ryser i en vid blotta tanken, inte for Goteborgs
vidkommande, men for de arma konstnérerna, som nog i férsta hand finge bli
sviltkonstnérer. “Rytmen &dr konstverkets livsnerv” sétter gruppen som sitt
motto i katalogen. Den som inte inser det riktiga i denna sats blamerar sig
sikerligen ganska illa i véra dagars Halmstad.” [B. B-m]

De unga halldnningarna dro ingalunda fardiga mélare, men de inge respekt
genom sin strivsamhet och sin energi. De idéer vilka f.n. omhuldas i deras
konst, dro vél inte sddana som halla i l&ngden, sjélva betrakta ungdomarna helt
sékert sin nuvarande standpunkt som ett 6vergéngsstadium till nagot béttre. Att
de skola stanna i utvecklingen, behdver man vél knappast vara dngslig for. De
tyckas alla ha gry tillrackligt for att sla sig fram till de mal, som de foresatt sig.
Deras utstédllning gor just ett malmedvetet intryck, och de gd med ungdomlig
oforskracklighet 16st pé problem. Det ar till dels detta, som ger denna kollektion
dess egenart och odisutabla charm.® [Epson]

Trots en hel del harda ord om utstéllningen, fick Halmstadgruppen dnda betyget
“godként” av Goteborgs konstkritiker.

2. UTSTALLNING PA GALERIE MODERN 1931

Den 24 februari 1931 6ppnades en utstdllning med Halmstadgruppen pé
Galerie Modern i1 Stockholm. Halmstadgruppen véckte stor sensation pd vernissagen, och
det talades om att det hade “hdnt ngot” i Stockholms konstliv. Publiken var férvanad,
tyst men inte likgiltig. Ord som “grisligt” eller “vansinnigt” hordes ingenstans i
utstéllningslokalen men didremot observerades att en besokare ska ha yttrat sig foljande
om Erik Olsons Handsken dr kastad,
“_ den dar tror jag man skulle bli grinslost trétt pa.” [Osign]
Erik Olsons Handsken dr kastad ansags som en nagot vdgad symbol med en jittestor vit
handske som distant svivade mot en himmel i badde gult, gront och rott. Handsken var
som en dominant figur 6ver duken. Majoriteten av det som hingde pa védggarna var
geometriskt och kubistiskt pusselspel, men Halmstadgruppen hade sokt sin utgangspunkt
1 andra rymder dn dér en tidigare generations konstnérer sokte sina. Erik Olson visade
genom Rott centrum, att han hellre borjade modellera med en mjukare ursubstans én att
han som kubisten utgick frin passare och vinkelhake. Utstdllningens mest beundrade
tavla blev Lorentzons Fiskare. Det som ansigs som mera extremt gick sparlost forbi.'" I
tidningen N.D.A. skrev signaturen Efr.L-ki f6ljande om utstéllningen

Mycket av det utstéllda verkar schema och ofruktbar abstraktion. Wald-
Lorentzon, Stellan Mdrner och Erik Olson dro savitt jag kan se de tre
bista i gruppen. Lorentzon har de rikaste fargregistret och den minst
schematiska formlaran. Morner har en mjuk nyanserad fargskala och en
vacker romantiskt fingen fantasi. Sven Jonson, Axel Olson och Esaias
Thorén &ro rétt bundna av programmet. I den stora figurmalningen
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“Fiskare” av Lorentzon kan man ana ett bakomliggande studium av
Per Krogh.11 [Efr.L-ki]

Forfattaren har jamfort Halmstadgruppens medlemmar med varandra, och letat efter var
och ens personliga stil. Dessutom utser han Waldemar Lorentzon, Stellan Morner och
Erik Olson till de tre basta malarna i gruppen. De flesta recensenterna skrev om
Halmstadgruppen som grupp, och de gick inte in och jamforde medlemmar for att utse
vem som var skickligast i skaran. I nedanstaende citat ger Ragnar Hoppe, som var
intendent pa Galerie Modern i Stockholm vid tiden for utstdllningen, foljande ord om
Halmstadgruppen. Citatet var med 1 galleriets utstéllningskatalog men publicerades dven i
ett flertal tidningar. Ragnar Hoppe var en mycket kidnd person i Stockholms konstliv pa
1930-talet, och de hir vénliga och personliga orden gjorde att Halmstadgruppen fick ett
varmt mottagande pd Galerie Modern. Ménga besokare tog sig sikert till galleriet pa
grund av nyfikenhet pa konstndrsgruppen. Att Ragnar Hoppe skrev att Halmstadgruppen
hade ett “brodraskap” med van Gogh gjorde att gruppens anseende 6kade i och med en
sadan jamforelse med en erkidnd méstare som van Gogh.

Sex unga malare, som héra hemma i Halmstad, men som frén hemstaden
ha blickarna riktade ut mot det stora Europa och vilka d4ga hemortsrétt i

vér tid mer &n de flesta bland sina jimnariga, bildade for nagot ar sedan
den grupp, vars namn ldses hér ovan. En sa sluten och malmedveten
konstnérsfalang ha vi inte pa ldnge sett i vart land, knappast en sé radikal
heller, och varfor skulle vi ej med glddje hélsa dess forsta samlade
framtrddande i huvudstaden?

Nir en hel krets unga malare som nu Halmstadgruppen - i stort sett gar in,
for samma ideal, sa maste det ligga nagot sdrskilt bakom detta faktum. Att
forklara det som en tillfdllighet duger inte, att tinka sig sddana bevekelse-
grunder som hénsyn till dagens konjunkturer &r ohallbart, eftersom
allménheten minst av allt dr instélld pa teoretiska experiment inom konsten
sa orsaken maste sdkas pa annat hall. Varfor icke tro dessa unga konstnérer
om det allra basta, ndmligen helt, att de handla av en djupt grundad
overtygelse, som de anse vara framtidens?

Kan man redan nu tala om resultat?

Det forefaller som om flera av Halmstadgruppens mélare inte blott visa sig
vara kunniga tekniker och intelligenta artister utan dven personligheter,
som forma ge uttryck at vad de béra inom sig och som darfor ge goda
16ften for framtiden. Men jag skulle dock vara bgjd for att ndrmast betrakta
“Halmstadgruppen” som kérnan till ett av dessa hogt syftande brodraskap
om vilka van Gogh drémde, och ur vilkas gemensamma anstringningar
det verk vaxer fram, som blir ett sant uttryck for var tids djupaste konst-
behov.'* [Ragnar Hoppe]

Galleriledningen ansdg publiktillstrémningen som rekordartad,
vilket tolkades som ett bevis for att gruppen redan var kind."> Stockholmsdebuten ansags
som god och under utstillningsdagarna i Stockholm borjade redan nya utstdllningsplaner
att diskuteras.'* Men Stockholmsdebuten gav ingen stérre forsiljningssumma, den tickte
i alla fall kostnaderna for lokalen, annonser och frakter. Halmstadgruppens medlemmar
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var inte vana vid stora forsiljningssummor, men debuten ansags dnda som god."
Halmstadgruppens vernissage pa Galerie Modern besoktes bland
annat av prins Lennart Bernadotte med fastmo. De kopte dven tva oljemélningar, vilket
dven omnidmndes i en notis i Dagens Nyheter dagen efter vernissagen.'® Prins Lennart
Bernadotte var den forste i den svenska kungafamiljen som gjorde revolt mot hovets
regler gillande giftermdl. Han var vid tiden for Halmstadgruppens utstéllning forlovad
med froken Karin Nissvandt och nir de gifte sig &r 1932 blev Lennart Bernadotte bland
annat av med arvsritten till tronfoljden och uteslots frdn kungahuset i statsréttslig
mening.'” Han var en mycket radikal person i sin tid. Halmstadgruppens konst ansags
dven radikal och att Lennart Bernadotte darfor inkopte deras konst, gav Halmstadgruppen
den bista tinkbara reklam. Samtidigt som Halmstadgruppen stéllde ut pa Galerie Modern
Oppnade foreningen Fransk konst en utstdllning pa Nationalmuseum i Stockholm den 24
februari 1931, med mélningar av bland annat Matisse, Picasso, Bracque, Léger och
Bonnard.'® Eftersom de bada utstillningarna dgde rum samtidigt kan man friga sig om
det var en ren slump eller ett drag ifran Halmstadgruppen att forsoka konkurrera med de
erkinda utldndska konstndrerna om Stockholms konstpublik?
Halmstadgruppens medlemmar forsokte i sa fall att konkurrera med négra av de
konstnirer som de flesta konstkritiker ansag vara gruppens forebilder. Om nu detta var
fallet sé var det mycket kaxigt och végat, eftersom Halmstadgruppen kunde ha kommit i
skymmundan for utstillningen pd Nationalmuseum. Men sa blev nu inte fallet eftersom
bada utstéllningarna f6ljdes av langa tidningsartiklar. Konstigt nog diskuterades det
enbart om det som stélldes ut och inte det mérkliga att tvéd liknande utstillningar pagick
samtidigt, och skaélet till det. F6ljande om Halmstadgruppens utstillning pd Galerie
Modern skrevs i tidningen Bonniers under rubriken “Frdn Halmstad och Paris”

Nir Halmstad i rubriken satts fore Paris har det inte skett av nagra patriotiska,
utan av rent fonetiska skil. Halmstad - Paris std numera inte bara i geografisk
utan ocksa i kultur - eller &tminstone konsthistorisk forbindelse. Slumpen har
ordnat det s att pa samma gang som halmstadsfilialen utstéller, kan man fa
beskada orginalkreationer direkt frdn den moderna konstens metropolis.
Halmstadgruppen gor nu ett forsok att leda véra svenska sinnesorgan pé nya
banor. Det dr visst inga bluffmakare, utan en skara fina och kunniga talanger
som med typisk svensk smidighet och smak ha sovrat och dversatt de nya
riktningarna. Det dominerande draget dr vl purismen, férenklingen av det

figurala till ett harmoniskt ytmotiv, men man mdter ocksa tillsatser av den
nya romantik som kallas surrealism. Nagot svalt och sobert dr gemensamt
for de sex ynglingarna, en stimning av sommarsiesta, man tycker sig,
ogeometriskt talat, tvirsigenom trianglarna skymta nagra vitklddda ung-
domar som spela tennis pa en badort. Men de saknar inte heller individ-
uella drag. Hos oss utgdr faktiskt Halmstadgruppen den forsta homogena
konstnérsinformationen av mera radikal ldggning efter naivisterna. Den ger
oss dter kontakt med europeiska stromningar. Heder &t Halmstad!

Den har visserligen ingen gammal féstning som Varberg, men den bildar i

' Folke Holmér, Halmstadgruppen, Halmstad, 1947, sid 84
' Osign, Dagens Nyheter, 25 februari 1931

7 Osign, Svenska Dagbladet 1932

'8 Osign, Aftonbladet, 25 februari 1931



alla fall en ny front i svensk konst.'” [Erik Blomberg]

Erik Blomberg ger Halmstadgruppen stora ord samtidigt som han menar att
orginalmélningar frdn den moderna konstens metropolis fanns att beskada pa
Nationalmuseum. Genom att skriva pa det viset fir ldsaren en underforstadd kénsla av att
Halmstadgruppens konst enbart skulle vara nagot slags plagiat av de stora méstarnas
konst, vilket blir nedlatande gentemot Halmstadgruppen. Forfattaren kunde istdllet ha
jamfort Halmstadgruppens mélningar med de mélningar som stélldes ut pa
Nationalmuseum.

Under planeringen av utstéllningen yttrade Axel Olson, att han vore glad,
om det i hans produktion fanns en sak, som kunde riknas som fullgod. Alla sex
gruppmedlemmarna hade samma blygsamma instéllning, men de krivde, att varje sak de
stallde ut skulle bedommas som en allvarlig strdvan att uttrycka en upplevelse och att nd
ett bestamt mal. Halmstadgruppen hoppades ocksa att kritikerna skulle &gna sig at studiet
av deras utstéllning, s att de inte skulle f& samma domslut som impressionister och
expressionister: att de saknade individualitet.” De flesta konstkritiker var eniga om att
Halmstadgruppen kom med nigot eget men om ndgon individualitet talades det mycket
sdllan om.

3. SURREALISMEN

Fran borjan hade Halmstadgruppen en kubistisk stil vilken dvergick till
en surrealistisk sidan under 30-talet.*' Efterhand kom medlemmarnas bilder dven att fa
ett mera forestillande innehall, de inforde naturalistiska element och illusoriska
verklighetsdetaljer som de sammanstillde till dramatiska kompositioner.* Var och en av
Halmstadgruppens medlemmar hade sin egen personliga stil men de hade ett gemensamt
tema ndr det gillde motivvalet. I deras mélningar férekom kusten och havet, strandstenar,

tang, musslor, sand 0.d.>® Halmstadgruppen utmirkte sig bland annat genom en
internationellt tidstypisk skolning, med ett lokalt rotféste och med trohet mot den givna
naturbakgrunden. Havet var for gruppen en evighetssymbol och méanniskans dde
outspreads pé en strandremsa.”*

Halmstadgruppens och den svenska surrealismens debut kom ar 1930
da Erik Olson malade Handsken dr kastad.*> Halmstadgruppen borjade sedan mer och
mer att mala i dubbelbetydelser som t.ex. att molnen lagger sig som ett halssmycke I
Lorentzons Kosmisk Moder, gardinen 1 fonstret mot dagen, farandoles tillett moln mot
nattrymden i Erik Olsons Dagen genom natten 0.s.v.*® Men det ér forst ar 1933 som
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Halmstadgruppen hade enats i en surrealism och den forsta gemensamma utstéllningen
var 1 Helsinfors i mars 1934 och da fick 4ven Halmstadgruppen sitt stora genombrott.
Den reaktionen average sedan dven den svenska.”’

En utstéllning sddan som denna far man inte sé ofta, inte ens i Paris. |
Finland &r den 1 hogsta grad sensationell. Det har sagts att den kubistiska
och futuristiska konsten betecknar ett 6vervunnet stadium. Jag &r av den
asikten, att denna expressiva konstform knappast kommer att férsvinna,
da den en gang ar upptickt. Vérlden gar mot rikedom och icke mot
fattigdom. Det visar den svenska konstens livskrsft, att en grupp som
ifragavarande kunnat uppsta i Sverige. Uppenbart &r skickligheten hos
alla gruppens konstnérer anméarkningsvird - den star betydligt 6ver
medelnivan hos oss. Som firgmastare fortjana de aktning allesamman.
Svenskarnas utstdllning &r dgnad att ge véra konstnérer sisu och
uppmuntra dem. Det forefaller ndmligen som om sisun flyttat dver till
andra sidan Bottenhavet.”® [A. Rinne]

Efter den stora utstdllningen i Helsingfors visades gruppen ar 1935 i Képenhamn pa den
internationella utstillningen “Den Frie Udstilling“.*® Det var en utstillning i kubistisk och
surrealistisk anda.” Utstillningen omfattade ca 300 konstverk och konstnirerna som
medverkade kom frdn Danmark, Norge, Sverige och Frankrike. Frdn Sverige deltog
forutom Halmstadgruppen dven Gosta Adrian-Nilsson, Christian Berg och Bengt
Osterblom. Den franska avdelningen omfattade ett 40-tal arbeten bland annat Hans Arp,
Salvador Dali, Oscar Dominguez, Marx Ernst, Paul Klee, Joan Miro och Yves Tanguy.
Utstillningen blev en stor publikframgang.®' Ar 1936 stillde Stellan Morner och Erik
Olson ut ndgra verk pd den internationella surrealistutstillningen i Burlingtons Galleries 1
London. Men tullen lade beslag pa Erik Olsons erotiska Pelaren, eftersom de ansag att
den var “oanstéindig”, si den visades dirmed inte p4 utstdllningen.”

André Bretons manifest

Surrealismens teoretiker André Breton hade vid mitten av 1930-talet
utgivit tva surrealistiska manifest samt flera kompetterande publikationer. Det forsta
manifestet publicerades 1924 och i det definierades surrealism som “Ren psykisk
automatism” som uttrycker “tankens verkliga beteende, utan allt vad estik och moral
heter”.”> Ar 1930 gav Breton ut det andra manifestet. I stillet for automatism skulle
konstnédren med intellektets hjilp forsoka nd en syntes av drom och verklighet, av det
medvetna och det omedvetna. Det dr mot denna bakgrund som Halmstadgruppens

*7 Stiftelsen Halmstadgruppen, Halmstadgruppen 50 dr, Halmstad, 1979, sid 178

** A. Rinne, Suomen Sosialidemokraatti, 21 januari 1934

* Liljevalchs Konsthall, Halmstadgruppen 60 dr - Halmstad - Berlin - Paris - Halmstad, Stockholm, 1989,
sid 93

%% Osign, Svenska Dagbladet, januari 1936

* Folke Holmér, Halmstadgruppen, Halmstad, 1947, sid 100

** Ingrid Fredin, "I skuggan av Halmstadgruppen”, Géteborg, 2001, sid 118

3 Ingrid Fredin, "I skuggan av Halmstadgruppen”, Géteborg, 2001, sid 118



symbolladdade surrealism bér forstas.

Virldssituationens paverkan pa Halmstadgruppen

Halmstadgruppen var mellankrigstidens avantgardegrupp i svensk konst.”
Med surrealismen borjade gruppens medlemmar att mala forestillande pé ett gitfullt och
svértolkat sitt. De forsokte ge uttryck for livets onskningar och drommar och gick frén att
ha hallit sig till en plangeometrisk abstraktion 1930 till en nordisk surrealism 1935. En
tredimensionell rymd och ménniskans inre landskap kom att ersitta den tidigare abstrakta
rymden i de plangeometriska méilningarna.’® 30-talet inleddes med stora ekonomiska
kriser och hog arbetsloshet, hotet om ett andra vérldskrig inverkade ocksé pa konsten.
Halmstadgruppens surrealism foddes i en krigsperiod, en ekonomisk katastrofsituation
med arbetsloshet och ett hotande andra virldskrig.’” I Halmstadgruppens malningar fréan
30-talet kan man se en ton av pessimism och allvar. Folks sitt att tinka fordndrades och
de bérjade att tvivla pa mekanikens och maskinens framtid.®

Genom surrealismen forsokte de att upphdva alla grinser; mellan
medvetande och undermedvetande; mellan konst och liv, drom och verklighet, dag och
natt, ute och inne.> Som en protest mot Spanska inbordeskriget malade t.ex. Thorén
Blodsfdglarna: en sarad krigshjélte som forlorat sin hand och ovanfér honom sitter en
gam - Franco - med handen i nibben.* Och Axel Olsons Monument 6ver de ménskliga
lidelserna handlar om nirkamp och dédsryckningar.*' Gruppens studier av rytmen, linjen,
fargen, om kontrasten mellan varm och kallt, det som vilar, mellan det fasta planet och
det oéndliga rummet gjorde att deras konst kom att kallas radikal.**

** Ingrid Fredin, "I skuggan av Halmstadgruppen”, Géteborg, 2001, sid 119

** Hugo Palmskold, Halmstadgruppen, Kopenhamn, 1993, sid 21

%% Liljevalchs Konsthall, Halmstadgruppen 60 dr - Halmstad - Berlin - Paris - Halmstad, Stockholm, 1989,
sid 29

*7 Liljevalchs Konsthall, Halmstadgruppen 60 dr - Halmstad - Berlin - Paris - Halmstad , Stockholm,
1989, sid 13

*¥ Liljevalchs Konsthall, Halmstadgruppen 60 dr - Halmstad - Berlin - Paris - Halmstad, Stockholm, 1989,
sid 90

%% Liljevalchs Konsthall, Halmstadgruppen 60 dr - Halmstad - Berlin - Paris - Halmstad, Stockholm, 1989,
sid198

* Liljevalchs Konsthall, Halmstadgruppen 60 dr - Halmstad - Berlin - Paris - Halmstad, Stockholm, 1989,
sid 198

*! Stiftelsen Halmstadgruppen, Halmstadgruppen 50 dr, Halmstad, 1979, sid 80

*2 Osign, Hallands Folkblad, 23 februari 1931
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Ingen likgiltighet

I borjan av 30-talet var Halmstadgruppens utstéllningar livligt
uppmérksammade av allménheten, och meningarna om det nya méleriet pendlade mellan
entusiasm och oforstéelse. Dessutom klandrades Halmstadgruppen till och fran for sin
forsiktighet i forhallande till de kontinentala forebilderna.” Halmstadgruppen tog heller
aldrig helt och héillet till sig den bretonska surrealismen och gruppens medlemmar blev
inte dogmatiska.** Manga ganger var det de yngre personerna som tog till sig detta maleri
medan de som tillhdrde den dldre generationen ilsknade till infor abstraktionerna, som de
hade svArt att se ndgon mening i. Aven de som kiinde for impressionism och
expressionism verkade ha svart att ta till sig dessa “abstraktioner”.*> Men gemensamt for
ménga av Halmstadgruppens forsta utstillningar var att fa personer stod likgiltiga infor
deras konst. Konstkritiker i olika delar av Sverige dgnade langa artiklar i tidningarna, dér
de gjorde forsok att analysera gruppens konstnérliga psyke. Halmstadgruppens
utstdllningar 1 borjan av 30-talet kan man se som en seger for de konstnérliga principerna.
Framgédngen markerades genom ett stort antal inkdp som hade gjorts trots den

ekonomiska depressionen.

Halmstadgruppen vicker debatt i pressen

Hugo Palmskold skriver 1 sin bok Halmstadgruppen (1993) att den
negativa kritiken mot Halmstadgruppen framtridde samtidigt med gruppens surrealistiska
méleri.*® Enligt Hugo Palmskold blir kritiken mot Halmstadgruppen missvisande om man
inte uppmirksammar de mycket stora individuella skillnaderna hos konstnérerna. Men
Halmstadgruppens konstnérer hade valt att gd samman som en grupp och det naturliga
blev dirfor att de dven betraktades pa det viset av sin omgivning, trots att gruppen bestod
av sex individer.

I slutet av artiklarna skrevs det ofta nagra korta ord om varje konstnér och
ndgra av dennes verk - som var med pa den nimnda utstdllningen, mer dn s& om de
enskilda konstndrerna skrevs det séllan.*” I boken Halmstadgruppen 50 dr som gavs ut
1979 som en hyllningstext &t Halmstadgruppen, star det att de sex i gruppen aldrig varit
svéra att sérskilja i sina verk, och att den ddvarande virldssituationen lockade fram de
individuella dragen och att var och en av dem mer och mer fick en egen stil.** Genom att
framtridda som en grupp fick konstndrerna troligen storre genomslagskraft dn de skulle
fatt om de stillt ut separat.”

I samma veva som Halmstadgruppen stéllde ut pd Galerie Modern 1932
anordnades, pd Nationalmuseum i Stockholm, en surrealistisk utstdllning betitlad “Paris

*# Liljevalchs Konsthall, Halmstadgruppen 60 dr - Halmstad - Berlin - Paris - Halmstad, Stockholm, 1989,
sid 29

* Liljevalchs Konsthall, Halmstadgruppen 60 dr - Halmstad - Berlin - Paris - Halmstad, Stockholm, 1989,
sid 93

*> Osign, Hallandsposten, 9 november 1932

* Hugo Palmskéld, Halmstadgruppen, Kopenhamn, 1993, sid 26

*" Hugo Palmskéld, Halmstadgruppen, Kopenhamn, 1993, sid 29

*8 Stiftelsen Halmstadgruppen, Halmstadgrupen 50 dr, Halmstad, 1979, sid 78

* Elisabeth Lidén, Sveriges konst 1900-talet, Boras, 1999, sid 108
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19327.°° Detta gav uppkomsten till ett livligt meningsutbyte i pressen, men aterigen
handlade det inte om att tvé sa snarlika utstéllningar padbdrjades exakt samtidigt. Ddremot
fick Halmstadgruppen for andre gadngen kungligt besok under vernissagen. Kan det ha
varit ett forsok frdn den kungliga familjen till att stdtta sina nationella konstnirer
gentemot de internationella?

Konstndren Marc Hentzel skrev ett par artiklar dir han pa ett arrogant satt
anklagade Halmstadgruppen for fanatism och dumhet och tyckte sig kunna se “brinnande
jesuitdogon” bakom deras dukar, medan akademieprofessorn Isaac Grunewald rakade i
raseri infor den parisiska surrealismen. Men den kinde tecknaren och forfattaren Adolf
Hallman ansag att surrealisternas sétt att méla gjorde att de stod i ndrmare kontakt med
samtidens litterdra och konstnérliga filosofer dn vad de traditionella malarna gjorde. Han
sa dven att det var ett misstag att tro att en surrealistisk malning kunde bli till pa ett litet
kick och att processen kriavde storre skicklighet och djupare studium. Foéljande skrevs om
Halmstadgruppen

Om man “maélar av” blir resultatet naturalism i 80-talets mening. Men vid var
tids verklighetsuppfattning dverensstimmer det mera att av ett motiv utse en
karakteristisk detalj som man personligen réakat fista sig vid. Aven ur rent
motivistisk synpunkt verkar Halmstadgruppens maleri pa mig starkare dn
nagon “realistisk” duk.”! [Artur Lundkvist]

Betrédffande Halmstadgruppen behdver man bara se den utveckling de gjort
fran debuten for négra &r sedan. De har alla utan undantag undgatt att bli
extrema; det abstrakta dominerar inte, sambandet med det motivistiska finns
kvar.” [Erik Asklund]

Surrealismen &r helt enkelt den sista blomman pa romantikens urgamla trid,
i alla tider ha funnits konstnérer, som ej trivts inom den yttre verklighetens
sndva grinser utan sokt en sannare och hogre sadan i den abstrakta idéns eller
den visiondra drommens dversinliga vérld. Surrealism - verrealismen - sdker
en verklighet 6ver och bortom den synliga. I sjélslivets rorelser och upplevelser
menar den sig finna denna hogre virld. Den soker ge uttryck for de oklara och
vaga fornimmelser, som prigla drommen. Egendomliga former och linjer fylla
ytan, samla sig till fantastiska kombinationer eller stros ut som monster i en
vivnad.” [Gina Leffler]

Vad de moderna strdvandena inom litteratur och bildkonst innebér ar befrielse ur
de regler och former, som ansetts vara de enda normgivande for bildskapande.
Allt liv frén ménniskan, vad som ror sig i hennes undermedvetna, hennes
drommar, cellvirldens mysterier, vattendroppens kosmos till den mekaniska
skonheten: maskinerna, véntar att komma till i dikt, i férg, i form. Att dessa ting
oftast icke kunna uttrycka annat 4n anaturalistiskt &r ett argument som den
moderna konstens belackare anvénda sig av for att bevisa att denna konst icke
ar “ménsklig”?

Ar icke kiirlek, nod, hiinférelse, ménskliga yttringar?

Och ér det icke dessa yttringar som alltid dro drivfjadrarna till allt ménskligt
skapande?54 [Eric Grate]

% Osign, Hallandsposten, 9 november 1932

3! Artur Lundkvist, Hallandsposten, 9 november 1932
>2 Erik Asklund, Hallandsposten, 9 november 1932

>* Gina Leffler, Hallandsposten, 9 november 1932
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I tidningsartiklar och recensioner av Halmstadgruppen skrevs det mycket
om den debatt som surrealismen véckte. Surrealismen hade i och med Halmstadgruppen
introducerats 1 det svenska konstlivet.Eftersom surrealismen var ndgot nytt ville
konstkritikerna siga sin mening, och darfor fick surrealismen som begrepp stor plats
bland det som skrevs om Halmstadgruppen i t.ex. en recension. Debatten om
surrealismen fick stort utrymme i pressen, sd dven i de halldndska tidningarna.
“Surrealism dr en sinnessjukdom” var rubriken till en artikel som tidningen Halland
publicerade om de surrealistiska mélningarna som stdlldes ut pa den internationella
utstéllningen 1 Kdpenhamn 1935. Den danska tidningen Berlingske Aftenavis hade latit en
konstintresserad psykiater, Paul Reiter, recensera dem. Efter att ha gjort en jamforelse
mellan bilder gjorda av tva patienter med schizofreni - den ene konstnir och den andra
inte - kom Reiter fram till ett slaktskap mellan dem. Det var en asikt som enligt Halland
delades med “vanliga enkla ménniskors uppfattning av de surrealistiska tavlorna”.
Artikeln gav upphov till en obegriplighetsdebatt.’® Det hir ger oss en forstelse for att
Halmstadgruppens utstédllningar i borjan av 30-talet blev ett mycket uppryckande inslag i
Sveriges konstliv. Diskussionerna i pressen var manga och meningarna brots mot
varandra samtidigt som Halmstadgruppen tilldelades béde ros och ris.

4. HALMSTADGRUPPEN STALLER UT I OREBRO 1934

Den 25 februari 1934 6ppnade en utstéllning med Halmstadgruppen pa
Orebro museum. Dagen efter var det stora rubriker i pressen som t.ex. “Orebro chockerat
men intresserat av rebustavlorna”. Besokarna under den forsta dagen uppgick till ett par
hundra personer, vilket ansdgs vara en bra siffra med tanke pa att utstillningen var
tillgéinglig en hel ménad. Orebro var vid den hiir tiden en mycket kyrklig stad, som aldrig
tidigare haft en utstillning av modern konst.”® Halmstadgruppens konst blev en chock for
den lilla skohandlarstaden och i Orebros lokaltidningar skrevs foljande

Det &r idel gamla ansikten som méter oss hir. Hér finner man kubismen i dess
mest renodlade former och mélade sent som 1929, 1933. Man finner en
kubism vid full hilsa hos utstéllarna. I vissa kubistiska former ar det stundom
svart att avgora om motivet varit till exempel en bergskedja eller ett portritt.
Férgerna ar genomgaende god hos samtliga. Extremast i gruppen &r Stellan
Mérner. Han arbetar i en ism som vil icke tidigare visats i Orebro. Samtliga
utstéllare arbeta med forkérlek i ljusa, ldtta toner. Den tekniska behandlingen
star pa hog niva. Utstillningen 4r, som tidigare papekats, icke ndgon ny konst.
Men den bjuder pa god férg och den ger en god inblick i en konstriktning,
som dstadkommit mera brak och vdsen &n négon tidigare dylik och som,
nér den en gang pa allvar insomnar, kanhidnda ldmnar ett omistligt arv at
konsten.”’” [Osign]

>* Eric Grate, Hallandsposten, 9 november 1932

> Ingrid Fredin, "I skuggan av Halmstadgruppen”, Goteborg, 2001, sid 135
*® Osign, Hallandsposten, 26 februari 1934

> Osign, Orebro-Kuriren, 25 februari 1934
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Halmstadgruppens konstnirer ha mitt i all nyckfullhet och bisarreriet skapat
arbeten vars skonhet det ér befiande friskt att dricka av.”® [Osign]

De olika alstren voro sé revolutionerande moderna, att en vanlig dodlig
svérligen kunde veta vare sig vad konstnéren ifraga ville ge betraktaren av
hans verk, eller vad det skulle forestilla. Man tillgrep katalogen for att
identifiera de olika numren och laste dir “Vita rdnder”, “Violett plan”,
“Buktande”, etc - och var lika oftrstdende for det. Féarg var det emellertid!
Gnistrande féargskalor, som rojde bade talang och ett skickligt handlag,
strommade fram frén de olika dukarna - men motivet, formen och innehallet,
som efter vanliga méanniskors sétt att se ju ocksa bor finnas i en tavla.sg[Osign]

Nog kan man vara siker om att en utstillning som Halmstadgruppens skall
sétta diskussionerna igang. Helt likgiltig lamnar den vl ingen askéadare. Det
som sélunda vicker intresse i denna utstillning ar den tekniska ochkoloristiska
tillimpningen av ett teoretiskt ateljéprogram. Motiven sakna merendels
djupare betydelse ur annan synpunkt och firgstimulans.*’ [Osign]

Utstillningen med Halmstadgruppen i Orebro 1934 fick liknande
kritik i Orebros tidningar som Halmstadgruppens utstillningar fatt i de rikstickande
tidningarna; det utdelades bade positiv och negativ kritik, och mycket fokus hamnade pa
surrealismen som begrepp. Man kan ana en viss skepsism bland lokalpressens kritiker,
som trots det valde de att ge Halmstadgruppen lovande ord infor framtiden. Kanske var
det pa det viset att konstkritikerna i Orebrotrakten ville hilla jimna steg med
huvudstadens konstkritiker (som givit Halmstadgruppen lovord), enbart dérfor att de inte
ville visa sig sdmre &n de etablerade konstkritikerna?

Konstkritikerna i Stockholm hade tidigare tagit del av utldndska surrealistiska och
kubistiska utstdllningar och hade erfarenhet av den nya konstformen, till skillnad frén
lokaltidningarns konstkritiker som dessutom ofta var allménreportrar. Dessutom var de
konstkritiker som verkade i Stockholm ofta etablerade sddana och deras signaturer stod i
regel under deras artiklar eller recensioner. De sade precis vad de tyckte och kénde infor
Halmstadgruppens abstraktioner, medan konstkritikerna i de mindre lokaltidningarna
sdllan satte ut sina signaturer utan ldt recensionerna bli mera opersonliga. Konstkritiker i
de halléindska tidningarna och de i Orebrotrakten anviinde sig av samma forsiktiga
tillvigagéngssitt, kanske just for att de ofta saknade samma konsthistoriska bildning som
sina kollegor pa exempelvis Svenska Dagbladet eller Aftonbladet?

Lokaltidningen Hallandsposten var en av manga lokaltidningar som @ven kopte in
konstrecensioner frén t.ex. D.N. och da skrevs forfattarens signatur med under artikeln,
vilket sdllan gjordes dé en journalist fran den egna tidningen hade agerat konstkritiker. Pa
tidningen Hallandsposten var det heller inte konstkritikerna som gav negativ kritik &t
Halmstadgruppens utstédllningar, for den negativa kritiken citerade de fran andra
tidningars konstkritiker. Ddremot utdelade Hallandsposten girna positiv kritik &t sina
lokala hjiltar.

Samma sak forekom dven i andra halldndska tidningar, vilket maste ha varit pa grund av
Halmstadgruppens rotféste 1 lanet.

>% Osign, Orebro-Dagblad, 25 februari 1934
%% Osign, Nerkes-Tidningen, 25 februari 1934
60 Osign, Nerikes Allehanda, 25 februari 1934
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) Nér man ser till det som skrevs om Halmstadgruppen i
Orebrotidningarna, s& ser man tydliga likheter med de hallédndska tidningarna som
ddremot skiljde sig pa det viset att de hellre hyllade &n sagade sina lokala konstnirer.

5. UTSTALLNING PA KONSTAKADEMIEN 1936

Den 15 januari 1936 6ppnades Halmstadgruppens utstdllning pa
Konstakademien i Stockholm. Utstéllningen bestod av ca 200 arbeten, huvud-
sakligen frén dren 1934-35, och var gruppens dittills storsta framtrddande. Allt fanns
representerat, olja, akvarell, gouche och teckningar. Halmstadgruppens medlemmar
ogillade att kallas for surrealister och ville inte pdstds ha anammat ett sérskilt program. I
Svenska Dagbladet dagen fore vernissagen publicerades foljande uttalande av Stellan
Morner

Visserligen ha vi ndrmat oss vissa tendenser, som man kan kalla
surrealistiska, men det har gjorts med det malet for 6gonen att
soka assimilera allt det goda som finns hos kubismen och
konstruktivismen och fora det vidare med ett forandligt innehall.
Vart maleri vill soka ge - den vakna drommen...!

Men trots att Stellan Morner ogillade att Halmstadgruppen ansdgs vara en grupp
surrealister, kom dnda surrealism att bli det som de flesta kom att férknippa
Halmstadgruppens storhetstid med.

Den 17 januari 1936 skrevs det i Svenska Dagbladet att Halmstadgruppens
surrealism var sa stidad och salongsmaéssig, att den inte pa nagot sétt vanhelgade lokalen,
och att avslgjande fran det undermedvetna var sa likriktade, att ordet akademisk av sig
sjdlv kom en pa tungan. Ett flertal av médlningarna som Halmstadgruppen stéllde ut pa
Konstakademien, uttryckte konstnérernas skrick infoér nazismens manifestationer.
Pressens konstkritiker skrev att Halmstadgruppens konst var “liksom sa manga andra
framstillda av ett sondersprangt neurotiskt och demoniserat sjélsliv”, istéllet for att se det
konstnirliga spraket som en protest.”' Utstillningen ansédgs av flertalet kritiker som
standardiserad och disciplinerat utformad. Dessutom ansadgs Halmstadgruppens alla
medlemmar vid den hér tiden ha blivit mycket lika varandra i sina konstnérskap, att det
kunde vara svart att konstatera vems tavla man stod framfor, om man inte sett signaturen
1 tavelhOrnet.

%! Folke Holmér, Halmstadgruppen, Halmstad, 1947, sid 104
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De inte bara mala lika, de matte ocksa - férutsatt att det 4r drommens
verklighet de vilja skildra - drémma lika. Jag saknar i Halmstadgruppens
sonderplockade figurer och forvridna natur det fantasiens sammanhang
och den drommens logik, som komma oss att acceptera dven det mest
absurda. Jag saknar i detta puzzlespel den av exotiska dofter tunga sago-
vind, som sveper genom Harry Martinssons vers, i denna idyll den

naiva och rérande skonheten i Ernest Josephsons dromvirld och denna

mekaniska fantasmagori den skrdmmande kénsla av att allting kan hénda,
62

[Osign]

Kritiken var i stort sett reserverad, men utstdllningen var dnda en publikframgéng. Det
var den forsta gdngen som Halmstadgruppen fick en direkt ekonomisk vinst av en
utstdllning. En del av akademieutstédllningen flyttades sedan till Goteborgs Konsthall i
mars samma ar.” Goteborgskritikerna skrev bland annat att utstillningen var som
fantasteri, dekadens, falskhet och perversitet.®* Ett tecken pé att Halmstadgruppen véckte
extas och kénslor var att Nationalmuseum, museerna i Géteborg och Malmo kopte deras
dukar.®® Efter den harda kritiken av Géteborgsutstillningen fick Halmstadgruppen sin
revansch nir Stellan Morner och Erik Olson blev inbjudna att representera gruppen vid
den stora surrealistutstdllningen i London den 11 juni 1936 i New Burlington Galleries.
Bland utstéllarna fanns &ven storheter som Hans Arp, Victor Brauner, Giorgio de Chirico,
Salvador Dali, Paul Klee, Joan Miro och Pablo Picasso.®

6. HALMSTADGRUPPEN FYLLER 10 AR 1939

Sammanhéllningen inom Halmstadgruppen var efter tio ar lika stark som
den var nér gruppen bildades, och de géngna aren hade visat att gruppens medlemmar
helt kunde lita pa varandra. Visst hade strider och meningsskiljaktigheter forekommit,
men vinskapen Gverlevde dessa.®” Ménga konstkritiker anser att Halmstadgruppens sista
viktiga utstdllning, ddr man gjorde ansprék pa samhorigheten med surrealismen,
oppnades i Liljevalchs Konsthall i Stockholm den 25 februari 1939. Samtidigt firade
Halmstadgruppen sitt 10-arsjubileum. Gruppen disponerade 12 salar med arbeten fran
genombrottsdren 1922-23 och fram till 1939. Vernissagen fick en sérskild glans genom
den férndma publiken, som hade kommit for att granska den dé fortfarande omstridda
gruppen. Bland besdkarna fanns malarprinsen H.K.H. Prins Eugen, som ska ha uttalat sig
mycket gillande om Halmstadgruppens konst, vilken han sade sig inte forstd men &dnda
kunna se en érlig striavan och ett #rligt sokande.®® Utstillningen var en publikframgéng
och kritiken var 6vervigande positiv.*” Men i Stockholm var det inte bara
Halmstadgruppen som lockade. Nédgra av stans gallerier hade laddat upp med: Picasso i

62 Osign, Svenska Dagbladet, 17 januari 1936

% Erik Lindegren, Halmstadgruppen, Halmstad, 1947, sid 105

%4 Erik Lindegren, Halmstadgruppen, Halmstad, 1947, sid 106

% Ingrid Fredin, "I skuggan av Halmstadgruppen”, Goteborg, 2001, sid 137

% Erik Lindegren, Halmstadgruppen, Halmstad, 1947, sid 107

%7 Erik Lindegren, Halmstadgruppen, sid, 114

%% Stiftelsen Halmstadgruppen, Halmstadgruppen 50 dr, Halmstad, 1979, sid 154
% Osign, Hallandsposten, 27 februari 1939
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Fritzes hovkonsthandel, Gauguin pa Galerie Modern och Carl Kylberg pa Svensk-
Franska

konstgalleriet.”’ Det skrevs i flera tidningar att Halmstadgruppen i och med den hir
utstillningen forsikrat sig en séker plats i den svenska konsten.”' D.N. skriver under
rubriken “Dromlikt pa Liljevalchs™: Att Halmstad &r en unik stad som fostrat ndgot sa pa
en ging enhetligt och fantastiskt som Halmstadgruppen torde vil i detta nu inte
betraktas.”

Det forefalla ganska markligt att var mest radikala konstskola

har sitt hem i en s4 relativt liten stad som Halmstad, men detta
fohallande finner sin yttre forklaring i en av den svenska
kubismens fé forkdmpar och nistan ende teoretiker Gosta Adrian-
Nilsson, just i rédtta dgonbicket, nir dessa unga malare voro som mest
mottagliga for hans liror under en ganska lang period besokte
Halmstad.” [Ragnar Hoppe]

Hall med om att det &r nagot trivsamt och statligt i detta, att

ett litet samhélle som Halmstad stéller upp ett eget konstnérslag

i den stora landskampen om palettmisterskapet. Férvisso ha manga
av nuets konstnérliga vindar blést in mera direkt ver Halmstad dn
rent av éver Stockholm.”™ [S.t.T.D.]

I flera artiklar fran 30-talet skriver recensenter att det var fantastiskt att en s liten stad
som Halmstad kunde fora fram sé skickliga och framgangsrika konstnérer. Visst var det
ovanligt att en liten ort som Halmstad hade négot sa fascinerande att bjuda pd, men
samtidigt var det mycket nedlatande mot Halmstadgruppens medlemmar. Att det skrevs
sadana kommentarer i recensionerna var sdkerligen pa grund av att utbudet av konstskola
eller tidigare erkédnt stora konstnérer hade saknats Halmstad. Det skrevs inte nagot i
artiklarna om att flera av Halmstadgruppens medlemmar hade fatt viktiga erfarenheter
genom utlandsvistelser och genom att varit larjungar till méstare som Archipenko och
Léger. Vare sig Halmstadgruppen fick ris eller ros av sina kritiker s skrevs det i regel att
Halmstadgruppens utstéllningar hade ldmnat {4 personer oberdrda.

Det ar verkligen underbart for en gammal dam som jag, som levat
med i konstlivet alltifran Konstnarsforbundets kampar i slutet pa
80-talet, att nu se samma rika véxelverkan mellan franskt och
nationellt méleri som da kdnneteckna en konstnérsfalang, som
aterigen for den svenska konsten till en av rangplatserna i det
internationella maleriet. For nagra ar sedan sdg jag en stor surrealist-
utstillning i Paris, och visst forstod man att det var denne Chirico
och denne Dali, som inspirerat Halmstadgruppen, men hur mycket

" Ingrid Fredin, "I skuggan av Halmstadgruppen”, Goteborg, 2001, sid 154
"' Erik Lindegren, Halmstadgruppen, Halmstad, 1947, sid 115

2 Osign, Hallandsposten, 27 februari 1939

> Ragnar Hoppe, Hallands Folkblad, 23 februari 1931

" S.t.T.D., Hallandsposten, 27 februari 1939
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Overldgsna sina méstare ha de inte i detta nu blivit. Det &r helt naturligt.
att Halmstadgruppens utstdllningar i Paris och London blivit sensationer.
Forklaringen ligger i gruppens konstnirliga allvar.” [Hanna Paulin]

Forfattaren &r hdr en kvinna som varit engagerad 1 bade nationell och internationell konst
sedan 1880-talet, och hon har upplevt modernismen fodelse inom konsten i borjan av
1900-talet och nu sett hur modernismen &ven nétt Sverige - mycket tack vare
Halmstadgruppens konst. Att Hanna Paulin skrev att Halmstadgruppens konstnérer blivit
overldgsna sina internationella méstare, var ett mycket fint omdome for
Halmstadgruppen. Flertalet konstkritiker var dessutom mén och att en kvinna hyllade
Halmstadgruppens konst gav ett intryck av att den inte enbart tilltalade mén utan dven
kvinnor. Dessutom ansdgs Halmstadgruppens konst ofta tala i hdgre grad till unga
ménniskor och inte de &ldre, sa att nu en dldre person som Hanna Paulin talade gott om
deras konst visade att dem modernistiska konsten visst kunde fungera pa den dldre delen
av befolkningen.

7. INLEVELSEKRITIK OCH INTENTIONSKRITIK

Under 1930-talet satsade arbetsrorelsen i Sverige pd “Konsten at folket” -
konsten borjade bli allas egendom och inte privilegiet for ett fatal.”® Lokalpressens
konstkritiker var ofta anonyma medan storstadspressens konstrecensioner skrevs av
vilkédnda konstkritiker; vid Svenska Dagbladet arbetade Gotthard Johansson, vid
Aftonbladet Nils Palmgren och Tor Hedberg var Dagens Nyheters mest berdmda kritiker.
Lokalpressens konstanmélare var ofta tidningarnas allménreportrar, medan storstddernas
tidningar anvénde sig av de etablerade konstkritikerna. Antingen ser man ett konstverk
sprunget ur konstndrens intentioner, eller ur kritikerns inlevelse. De flesta kritiker
anvénder sig idag av bada forhdlningssitten. Intentionskritikern vill finga konstnirens
avsikt, genom att besvara fragor om hur och varfor konstverket tillkommit.
Inlevelsekritikern har ett mer subjekt nirmande till konstverket.”” Intentionskritikern
kraver att konstndren realiserar sin intention och att kritikern skall kunna f6lja
konstnérens arbetsvég. For inlevelsekritikern blir konstverket béttre ju storre matt av
associationer det vicker och inlevelse det erbjuder.”

Kritikerns uppgift i dagspressen ér att informera om, beskriva, tolka och att
ta stdllning till de verk som konstndrer overldmnat till offentligheten. Dagskritikern ska
bidra till 6kad forstaelse for konstverken och fordjupa konstpublikens estetiska och
konstnérliga upplevelser. Konstkritiken pa 1930-talet bestod for det mesta av
inlevelsekritik som ibland kombineras med intentionskritik. Dérfor var det inte sa
konstigt att Halmstadgruppens surrealistiska maleri fick s& stor uppmirksambhet, eftersom
surrealismen vickte s starka kdnslor hos den svenska konstpubliken, for vilka begreppet
surrealism var ndgot nytt. Manga av Halmstadgruppens mélningar fran mellankrigstiden
hade en pessimistisk och allvarlig ton i sig, men bakgrunden till det skrevs det néstan

7 Hanna Paulin, Uppsala Nya tidning, februari 1939

7% Ingrid Fredin, "I skuggan av Halmstadgruppen”, Géteborg, 2001, sid 116
7 Ingrid Fredin, "I skuggan av Halmstadgruppen”, Géteborg, 2001, sid 117
" Ingrid Fredin, "I skuggan av Halmstadgruppen”, Géteborg, 2001, sid 118
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aldrig ndgot om i tidningarna, utan fokus l&g pa den upplevelse man fick da man stod
framfor tavlorna. Ddarmed gick folk miste om historien bakom om en malning och vad
konstniren sjélv ville sdga genom den. Férmodligen var det inte enbart konstkritikernas
personliga omddomen som gavs till l4sarna utan dven den féormodade smaken hos
allménheten. Under 1930-talet betecknades maleriet som “drligt strdvande” eller “drligt
sokande”. Halmstadgruppens maleri kom ibland att kallas for arligt.

I konstlexikon som fran 1900-talets slut och 2000-talets bdrjan finner man
att Halmstadgruppens medlemmar behandlas pa ett mer individuellt sétt &n vad de gjorde
av sin samtid.”’ Darfor ar det tydligt att det har hint nagot med konstkritikers sitt att
berétta om ett konstverk, och konstndrernas sitt att arbeta pa har fatt en egen plats i
berdttandet av en mélning. I dagens konstnérslexikon mister man latt en forstaelse for hur
Halmstadgruppens konst togs emot av sin samtid, just dérfor att det sétt som en
konstkritiker skildrade deras konst sade mycket om den tiden och hur folk i storsta
allménhet tyckte och ténkte. Det sétt som beskriver Halmstadgruppens maéleri idag var
inte det samma som pé 30-talet och &ven om man kan sakna intentionskritik frén datidens
konstkritiker sa lyckades Halmstadgruppen dnd4 bli en mycket kiind konstnérsgrupp just
pa grund av de starka kdnslor som vicktes hos betraktarna. Men négot som datidens och
nutidens konstkritiker dr 6verens om ar att Halmstadgruppen som “modernistgupp” har
spelat en viktig roll i den svenska konsthistorien.

8. SAMMANFATTNING

Halmstadgruppen blev mycket omskriven i tidningarna och bara det att
gruppen bestod av en skara konstnérer som hade gatt ssmman géillande stilriktning och
gemensamma utstdllningar bidrog sékert en hel del till uppmérksamheten. Dessutom
foljde Halmstadgruppen det som var pd “modet” i Paris konstliv. Det var ndgot som blev
véldigt tydligt i och med att Halmstadgruppen stéllde ut pa Galerie Modern i Stockholm
1931, samtidigt som det 6ppnades en utstillning med fransk konst pa Nationalmuseum i
Stockholm. Nar Halmstadgruppen dessutom stillde ut pad Galerie Modern i Stockholm
1932 anordnade Nationalmuseum i Stockholm en surrealistutstéllning, vilket vickte en
debatt om Halmstadgruppen i flera tidningar. Halmstadgruppen tilldelades bade ris och
ros och gruppens maleri fick kidnda personer i det svenska kulturlivet att dela med sig av
sina synpunker infor vad de sdg. Nagra som yttrade sig var t.ex. Artur Lundkvist, Ragnar
Hoppe och Marc Hentzel.

Halmstadgruppen var véldigt duktig pa att folja med i sin tid och nér
surrealismen hade etablerat sig i gruppen provade gruppens medlemmar olika
motivistiska drag. Halmstadgruppen blev sdrskilt kénd for sina hallandska kustlandskap,
som fldtades in i de surrealistiska bilderna, men pa 30-talet forekom &ven en hel del
krigsbilder som en paminde om ett stundande krig. De kénslor och farhdgor som befann
sig inom manga manniskor kom till uttryck i Halmstadgruppens malningar.

Halmstadgruppen tog aldrig helt och hallet till sig den bretonska
surrealismen, och Stellan Morner ogillade att kallas for surrealist eftersom han menade
att han liksom de 6vriga konstnérerna i Halmstadgruppen inte foljde ett sédrskilt program.
And3i kom Halmstadgruppen med tiden att betraktas som en grupp surrealistkonstnirer.

7 Elisabeth Lidén, Sveriges konst 1900-talet, Boras, 1999, sid 109
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Surrealismen introducerades av den franske poeten André Breton, och surrealism kom att
genomsyra bade konst, litteratur och filosofi pd 1930-talet. Genom Erik Olsons Handsken
dr kastad, som stilldes ut pa Galerie Modern i Stockholm 1931, hade surrealismen.
kommit in i det svenska konstlivet. Surrealismen var ndgot som i sig sjdlv vickte debatt i
tidningarna, och i den debatten drogs Halmstadgruppen in.

Trots en ekonomisk depression i Sverige kom Halmstadgruppen att silja
bra pd sina utstédllningar, vilket var ett mycket gott betyg at en da sa nyuppkommen
konstnirsgrupp, som dessutom gick i modernismens fotspar. Gruppens vdxande
erkidnnande 1 Sverige pa 30-talet kom att 6ka mycket pé grund av internationella
framgangar i t.ex. Finland, Danmark och England. Det livliga meningsutbytet om
gruppen i pressen tror jag fick mdnga ménniskor att nyfiket ta sig till Halmstadgruppens
utstdllningar som oftast hade en stor publik. I flera artiklar fran 30-talet skriver
recensenter att det var fantastiskt att en sd liten stad som Halmstad kunde fora fram sa
skickliga och framgéangsrika konstnérer. Det skrevs inte ndgot i artiklarna om att flera av
Halmstadgruppens medlemmar hade fétt viktiga erfarenheter genom utlandsvistelser och
genom att varit larjungar till méstare som Archipenko och Léger. Vare sig
Halmstdgruppen fick positiv eller negativ kritik s skrevs det i regel i tidningarna att
Halmstadgruppens utstdllningar hade ldmnat {4 personer oberdrda.

Utstillningen med Halmstadgruppen i Orebro 1934 fick liknande kritik i
Orebros tidningar som Halmstadgruppens utstillningar fétt i de rikstickande tidningarna,
positiv kritik blandad med negativ. Men i jamforelse med vad de halldndska tidningarna
skev om utstdllningarna sé ger t.ex. Hallandspostens recensenter inte sjidlva negativ kritik
mot Halmstadgruppen, dédremot utdelade de gérna positiv kritik.

Lokaltidningarnas konstkritiker holl sig i regel anonyma medan
storstadstidningarnas konstrecensioner skrevs av erkdnda konstkritiker. De flesta
kritikerna pa 1930-talet anvénde sig av inlevelsekritik och mycket lite intentionskritik.
Didrmed gick allmdnheten miste om konstnérernas intentioner géllande deras verk. I
dagens konstnirslexikon anvinds inventionskritik &ven om Halmstadgruppens mélningar
vilket kan ge en missvisande bild av vad det var som gjorde Halmstadgruppen sé kénd,
eftersom det inte var s mycket pa grund av gruppens sétt att méla utan mer det som
stdlldes ut som en féardig produkt.
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