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Biografi

Olle Beertling foéddes i Halmstad 1911. Han bérjade sin
skoltid med att ga i en privatskola for att sedan komma
till laroverket i Halmstad. Har avlade han sin realexamen
1928, vilket ocksd var samma ar som han pa grund
av begransade utbildningsmojligheter i Halmstad
flyttade till Stockholm. Efter en grundldaggande
ekonomisk utbildning fick Olle Baertling anstallning
vid Skandinaviska banken i juni 1929. Dar arbetade
han fram till 1956 da han slutade for att helt satsa pa
sitt konstnarskap.

Olle Bzertling bérjade inte mala pa allvar férran 1936
och malade da i en nordisk expressionistisk stil. Vid ett
utstallningsbesdk 1938 blev han dock mycket inspirerad
av Matisse maleri. Han malade bland annat ett par
portrétt av sin fru Lisa von Roxendorf-Beertling i en stil
som var klart paverkad av Matisse. Efter en vistelse i
England 1947 reste Beertling aret darpa till Paris for att
fa sin forsta riktiga handledning inom malarkonsten.
Han malade fortfarande figurativt men med starka
kubistiska influenser och hade sjalv utformat ett
brutalt formsprak vars verk praglades av svarta
tjocka konturlinjer. Efter en kort visit hos konstnaren
André Lohte sokte han sig till Fernand Legér, som
fattade tycke for Baertlings egenkomponerade maleri
och uppmuntrade honom att till och med férstarka
sina konturlinjer. Att Legér betydde mycket for Olle
Baertlings konstnarliga utveckling rdder det ingen
tvekan om och manaderna hos dessa konstnarer var
ocksa den enda konstnérliga utbildning han hade.

Efter vistelsen i Paris reser Baertling hem till Sverige for
att ha sin forsta separatutstallning pa konstsalongen
Samlaren i Stockholm 1949. Beertling valde att stalla ut
bade aldre och nyare malningar, vilket bidrog till en
tveksamhet mellan det |6sa impressionistiska samt det
mer strama abstrakta maleriet. Utstallningen vackte
ingen storre uppmarksamhet. | Sverige behandlades
Baertling som en outsider. Han var den sjalvlarde
banktjanstemannen och betraktades formodligen av
manga som en amatoér. Denna brist pa skolning innebar
att han blev kallad for naiv, vilket snabbt spred sig i
Stockholms konstkretsar. Han lar inte ha haft nagon
konstnar som sympatiserade med honom i Sverige
innan han reste till Paris.

Den véalkande abstrakte malaren Auguste Herbin
1882-1960 kom att spela stor roll fér Beertling, bade
som inspirationskalla men dven som mentor. Beertling
motte Herbin i Paris 1950 och det &r nu som hans
maleri férandras kraftigt, fran det figurativa kubistiska
till nagot nytt for honom, helt abstrakt. Det var hos
Herbin som Beertling fann utgangspunkten for sin
abstrakta konst. Vénskapen med Herbin skapade
ocksa kontakter med andra konstnarer som verkade
inom samma genre, samt gav utstallningsmojligheter.
Museer borjade foérvarva hans verk till héga summor
och han blev pa relativt kort tid ett aktat namn inom
den internationella konsten.



Under sina sista levnadsar arbetade Beertling med
projekt av gigantiska dimensioner. Ett av dem var en
cirka trehundra meter hog skulptural byggnad avsedd
for telekommunikation som skulle vara beldagen ute i
havet vid Abu Dhabis kust. Han verkade aldrig tvivla
pa att dessa verk skulle genomféras och studerade
ingdende de tekniska detaljerna in i det sista. Olle
Baertling avled i Stockholm den 2 maj 1981.

Inom Baertlings konstnérskap rymdes ocksad tankar
om hur framtidens stader skulle komma att se ut.
Exempel pd hans arkitektoniska idéer kan man se i
Stockholms forsta riktiga hoghus, belaget vid Hotorget,
dar Beertling stod for utsmyckningen av entrén 1959-
60. Han gjorde dven utsmyckningar bade exteriort och
interiort vid Stockholms universitet i Frescati samt vid
Celsius-skolan i Uppsala. Dér ville han skapa miljoer
som kunde vagleda ménniskorna mot ett mer kéansligt
och insiktsfullt seende. Utsmyckningarna i Celsius-
skolan menade han, var uppfostrande konst for larare
och studenter. Kanske kommer det att galla samma sak
hér vid kvarteret Baertling.

Olle Beertling var nyskapande inom den moderna
konsten. Det var formodligen ocksd detta som
gav honom ett epitet som landets mest radikale
konstnar. Han ar en av Sveriges mest internationellt
representerade konstnarer och det kanns fullt naturligt
att det ar just Olle Beertlings konst som pryder en sa
visiondr omgivning i hans egen hemstad.

Bzertlings malningar

Fran runt 1950 kom Olle Baertling att arbeta med "den
6ppna formens konst”. Som vi ser i oljemalningarna
Aguiba och Irgur, bada fran 1958, sa fortsatter
trianglarna utanfér dukens kanter. Men ar det verkligen
trianglar vi ser? Man kan inte se var vinkelspetsarna
sammanfogas, de ar forlagda utanfor dukens yta.
Vi ser istallet fargade ytor och svarta diagonallinjer
som fortsatter utanfor verket, ut i den immateriella
rymden. De har ingen avgransning eller slut. Detta
forstarks ytterligare av att verken inte har nagon ram.
En ram hade utgjort en avgransning. Baertling anvande
darfor endast enkla tralister nar verken ramades. Han
kallade dem for transportlister och nar verken skulle
visas togs de bort. Senare anvande han genomskinliga
lister i plexiglas.

Dessutom hanger aldrig malningarna direkt
mot vaggen. Beertling uppfann namligen en egen
upphéngningsanordning som gjorde att verken alltid
hanger en bit fran vaggen, just for att man skall fa
kanslan av dess karaktar som fristdende skapelse. Vid
en snabb anblick kan man aven fa intrycket att Olle
Baertlings verk ar gjorda med en matematisk precision.
Han lar ha fatt fragan varfér han inte anvande sax och
fargat papper vid framstallningen av sina verk. Men
Baertlings linjer ar inte helt raka utan alltid lite svangda.
Beertling sjalv kallade dessa noga millimeteravvagda
linjer for sabellinjer. De bidrar mycket till verkens
dynamik.

For att na det renaste uttrycket menade Beertling
att konstnaren inte fick vara praglad av naturen eller
materiella ting. Olle Beertling tog mycket allvarligt
pa detta och blev férmodligen den svenska konstnar
som drev den konkreta konsten langst. Han skalade
bort cirkelformen for att den var for organisk. For att
forstarka det icke forestallande utvecklade han med
vetenskaplig precision dven en egen fargskala. Man
skulle inte kunna associera fargerna med nagonting
materiellt. Gront skulle inte kunna liknas vid gras och
blatt skulle inte kunna liknas vid himmel eller hav. For
att ytterligare forstarka denna tanke fick verken titlar
som endast bestar av en oigenkannlig kombination
av ett par bokstaver. Fargsattningen ar mycket viktig
i Beertlings verk och kan dessutom bidra till optiska
illusioner, fargerna "drar” at olika hall i bilden.



5. Aguiba
Olle Beertling, Aguiba, 1958,
olja pa duk, 180 x 92 cm

Abstraktionen var Olle Beertlings utgangspunkt.
Allt som kunde associeras med naturen eller nagot
materiellt var strangt forbjudet. Vi ser inte ens
sparen av penselns arbete pa duken. Med denna
immaterialisering av det fysiska verket ville Beertling
satta var konventionella syn pa konst ur spel och
lata verkets andliga innehall féra oss ut i okanda
dimensioner.

6. Irgur
Olle Beertling, Irgur, 1958,
olja pa duk, 195 x 97 cm



Bzertlings skulpturer

Olle Baertling borjade arbeta som skulptér under mitten
av 1950-talet. Hans forsta svit inom denna genre hette
Spiro och utférdes 1954. Grundformen, en svartlackerad
stigande spiral, kan associeras till titeln. | jamforelse
med hans maleri vid denna tid, som praglades av
svarta diagonallinjer sa utgjorde Spiro en annorlunda
kontrast med sina rundade former. Férmodligen ansag
Baertling att dessa former var for organiska, och hans
skulpturer utvecklades med tiden till att aterknyta till
det diagonala system som hans maleri byggde pa.

Med svetsen som sitt framsta arbetsredskap skapade
han gestaltningar som balanserar pa en enda punkt.
Skulpturernas svarta stalskenor fungerar som hans
malningars diagonallinjer, medan fargfalten nu ar
ersatta av den 6ppna atmosfaren runt om kring oss.
Precis som i hans malningar ar inte heller diagonal-
linjerna, i detta fall stalskenorna, helt raka utan alltid
lite svangda. Baertling stravade efter att ge askadaren
en kansla av att skulpturerna svdavade. De balanserar
pa en mycket liten kontaktyta. De gangse behoven av
balans och symmetri kdnns underordnade och kanslan
av att de svavar blir sldende. De stora skulpturerna var
ocksa tankta att kunna vaja i vinden. Olle Baertling sade
sjalv att hans skulpturer saknade kropp. Dessutom ar
Baertlings skulpturer alltid svarta, han ansag namligen
att svart var den mest abstrakta fargen.

Néar Olle Beertling gjorde sina skulpturer, hade han
en tanke om att de skulle forstoras rejalt och kunna
placeras pa offentliga platser. Nar han beskrev hur
framtidens stader skulle se ut, anvande han bland
annat orden:

"Enorma rymdinfingande skulpturer kommer at
placeras pd dppna platser i parker och gatukorsningar,
byftande miinniskans ranke uppdr.”

Ett exempel pa denna idé kan vara nar man 1962
beslot att utlysa en tavling om utsmyckningen av det
nya Sergels torg i Stockholm. Man bjéd in ett visst
antal konstnarer och detta skapade stor debatt. En
av dem som underligt nog inte blev inbjuden var
just Olle Baertling. Han var djupt besviken 6ver detta
faktum men skapade anda ett forslag till utsmyckning.
Detta bestod av en nara attiofem meter hog skulptur
vars skiss fick namnet ASAMK. Denna skulle ocksa
innehalla en hiss sa att medborgarna skulle fa uppleva
staden ur ett mer svajande perspektiv. Beertling skrev
till och med brev till bade kungen och statsministern
for att be dem stddja hans forslag. Detta var dock
verkningslost.

Men det &r en replik av just ASAMK, ca 15 meter hog,
som nu star har vid kvarteret Beertling i Halmstad, dock
utan hiss. Aldrig skulle val Baertling tro att hans skulptur
skulle uppforas just har, i hans hemstad. Nog verkar det
som om att Olle Baertling haller pa att fa ratt nar han
beskriver framtidens stdder. Det ger en fingervisning
om hur langt fore sin tid hans tankar var.

1.  ASAMK (replik), 2004 (1961)
stal, hojd 15 m

Olle Beertling tankte sig Sergels torg i Stockholm som
ursprunglig placering nar han utférde skissen till den
nara 85 meter hdga skulpturen ASAMK. Det blev
dock inget av. Nu, mer an 40 ar senare finner vi en
replik av den tankta skulpturen, cirka 15 meter hog.
Hans skulpturer av stora matt skulle inte bara lyfta
manniskans blick uppat, utan aven dess tanke.



2. XUE, 1968
stal, hojd 560 cm

Baertling reducerade kompositionselementen i sin
skulptur till att endast besta av nagra smackra linjer
i stal. Men ur dessa linjer bildas trianglar som med
kraft kastas ut at olika hall. Baertling modererade
vinklarnas grader med hog precision for att uppna
dess maximala effekt.

3. XUG (replik), 2004 (1968)
stal, hoéjd 307 cm

Baertling ville frigora sina skulpturer fran dess
underlag och ge dem en svavande kansla. Med dess
minimala kontaktyta mot plinten skapar de en egen
uppfattning om tyngdlagen. Olle Baertlings skulpturer
ar ett av manga vittnesmal pa hans roll som en djarv
nyskapare inom den moderna konsten.



4. XUF (replik), 2004 (1968)
stal, hojd 307 cm

Baertlings serigrafier

Serigrafierna ingar i mappen “The Angles of Open
Form Infinite Space from Cinetisme to Open Form 1949
- 1968", tryckt 1968. Den trycktes i 300 exemplar och
varje serigrafi ar signerad av Olle Baertling. Har finner
man verk fran 1949 fram till 1967 i forminskad form.
De grafiska bildernas pappersyta ar tamligen kornig.
Detta var nodvandigt for att fa dem att stamma med
verken malade pa duk.

Man kan se en klar utveckling fran de tidiga verken,
dar vi kan notera bade cirkelformer och horisontella
linjer, mot de senare, dar de diagonala formerna
kommer att dominera. Det var en utrensningsprocess
som skedde i Beertlings strdvan mot det renaste
uttrycket. | ett tidigt blad, Strobosc, fran 1950, ser vi
hur Beertling i ett kort 6vergangskede kom att arbeta
med ett uttryckssatt helt praglat av horisontala och
vertikala linjer. Stilen kallas neoplastisk och associeras
framst med den hollandske konstnaren Piet Mondrian.
Baertling experimenterade dock vidare och fann det
som han kallade fér "den 6ppna formens konst”, med
dess karaktaristiska diagonala former. Det var den har
typen av konst som Baertling fann mest spannande och
som han kom att arbeta med och utveckla genom hela
sitt konstnarskap.

“Femtiotalet framstir allt mer som forflackningens,
ytlighetens, den andliga tombetens och den absolura
intelligensfrihetens epok.”

Med dessa ord svarade Olle Beertling pa hur
konsthantverket forvandlats till massproducerade
foremal, gjorda fér ekonomisk vinning och for att
tillfredstalla den stora massan. Detta hade inget med
serids konst att gora. Olle Beertling menade att det
var det ickeforestallande som var sjalva mojligheten i
konsten och maéjligheten for manniskan att uppna en
hogre andlig niva. Den skildrar inte av naturen givna
forestallningar. Den forsoker istéllet skildra begrepp
som dynamik, kraft och rérelse pa ett konkret plan.
Den stimulerar intellektet, man far inte allt serverat,
utan det kravs eftertanke.



Stora krav stalls ocksa pa betraktaren, hur man paverkas
av konst ar klart individuellt. Manga betraktare kan
anda ofta se nagot férestéllande i Baertlings verk. Men
han menade att verkens andliga innehall skulle gripa
betraktaren ungefar som nar man lyssnar pa musik.
Den behoéver ju inte heller férestalla nadgot. Vara
kanslomassiga reaktioner uppfattar inte alltid musikens
rent begreppsliga budskap. Man kan finna att mycket
av Olle Baertlings inspiration hamtats hos den ryske
konstndren Wassily Kandinsky och hans teorier om det
andliga inom konsten.

7. Serigrafier

Verk (fran vénster) Serigrafi
1 Rebamaki, 1965, 180x92 cm 35x 19 cm
2 Xoa, 1966, 180x92 cm 34,5x 19 cm
3 Ardeky, 1964, 195x97 cm 36x 19 cm
4 Nobi, 1956, 97x195 cm 19 x35cm
5 Strobosc, 1950, 92x120 cm 19x24 cm

6 Mouvement optique, 1949, 100x60 cm 29,5 x 19 cm

7 Hathor, 1955, 97x195 cm 19x35,5cm
8 Théme noir rouge blanc, 1953, 92x60 cm28 x 18 cm
9 Aradi, 1965, 195x97 cm 35x19cm
10 Tergia, 1962, 180x92 cm 34x19cm
11 Agraki, 1959, 195x97 cm 355x 19 cm

Serigrafierna ar placerade i Haldasalen, Visionen.
Material: olja pa duk



Bzertlings flaggor och textilier

Olle Beertling var mycket inspirerad av rymden och
science-fiction. Man kan finna manga paralleller med
rymdens odndlighet och mystik i Beertlings konst. Hans
svarta diagonallinjer och fargfalt har ingen yttre grans,
utan de fortsatter utanfor verkets fysiska yta. For att
kunna placera sina verk mitt i den 6ppna rymden
boérjade han att experimentera med att o6verféra
sina bilder till textilier och flaggor under 1970-talet.
Detta var ocksa ett led i hans visioner om att féréndra
samt berika var livsmiljé med nya férger och former.
Dessutom innehdll Olle Beertlings konstnarskap ett
stort matt av upptackargladje da han ville visa pa hur
dessa nya former och farger kunde paverka oss.

Baertling hade manga funderingar nér det géllde de
praktiska aspekterna av flaggornas montering. For
att dessa inte skulle vrida sig runt flaggstdngen och
slitas sonder sa funderade han bland annat pa att
gora flaggstangen tvadelad, dér den 6vre delen var
kullagerférsedd och kunde snurra. Beertling lar ocksa
ha velat att hans flaggor skulle finnas pa Arlanda
flygplats sa att de skulle vara det foérsta en besodkare
till Sverige mottes av. Istéllet &r det nu det forsta som
moter besdkarna till kvarteret Baertling méts av.

Baertling lat ocksa uppfdra sina verk i form av textila
draperier. Vi kan notera att draperiet i Malcussalen ar i
ett stycke, alltsa ej delat i mitten, och fors at sidan med
hjélp av en motor. Baertling utférde aven ett textilt
draperi vid Kulturhuset i Stockholm 1974 som enkelt
kan beskadas fran Sergels torg.

Flaggspelen samt draperiet vid kvarteret Baertling ar
baserade pa verk utférda mellan aren 1956-1976, det
vill séga pa "den 6ppna formens konst”. Olle Baertling
var alltid mycket allvarlig nér han skildrade sin konsts
intentioner. En beskrivning av “den 6ppna formens
konst” kunde se ut sa har:

"Denna nya konst ér spatial — den arbetar med
krafter. Mélningen blir ett avsnitt av universum — och
pd samma géng sol — ett kraftkoncentrat som slungar

ut sitt poetiska budskap. Den har blivit immateriell

— existerar enbart som en andlig manifestation.

Fiirger och former av ny, forut okind intensitet
och skinhet har uppenbarats. Oppna formationer
av uppspaltat ljus slir med oerhord hastighet ut frén
verket i for minniskan forut okinda dimensioner.

— Odindliga rymder av ljus med svindlande hastigheter
skapar en befriande oiindlighetskiinsla.”
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9. Flaggspel

Verk (fr vanster)

Agra, 1959, olja pa duk, 97 x 195 cm
Agraki, 1968, serigrafi, 36x19 cm
Xrek, ug, serigrafi, 110 x 75 cm

10. Flaggspel

Verk (fr vanster)

Irux, 1957, serigrafi, 75 x 110 cm

Ayarb, 1972, serigrafi, 110 x 75 cm
Kiakama, 1975, olja pa duk, 195 x 97 cm

11. Flaggspel

Verk (fr vanster)

Ksiru, 1976, olja pa duk, 180 x 92 cm
Liri, 1957, olja pa duk, 195 x 97 cm
Nobi, 1968, serigrafi, 19x35 cm



8. Draperi
Draperi Agra, 2004, 583x1000 cm
Malcussalen, Visionen

Originalmotivet ar beskuret enligt bilden till vanster,
da mattforhallandena i nischen dar draperiet hanger
ej stammer 6verens med originalmalningens.

Agra, 1959, 97x195
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