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Malare, musiker, poet, tinkare
— men forst och framst Paul Klee

»DER NIESEN«

aul Klee foddes 1879 utanfér Bern och var

alltsa 21 ar vid forra sekelskiftet ar 1900.

Han dog 61 ar senare i exil i sitt fodelse-

land, utan att ha fatt tillbaka sitt medbor-

garskap dir. Han var da utst6tt fran det
Tyskland som han hade valt som sitt.

Han levde med i det dynamiska tyska konstlivet
under 1910- och 1920-talen, han blev tysk medbor-
gare. Han upplevde forsta virldskriget och férlorade
tva av sina nirmaste konstnéirsvinner, som stupade
vid fronten. Han genomled nazismens framvéxt och
maktdvertagande. Som en av de frimsta representan-
terna for avantgardekonsten kritiserades han hart av
nazisterna, som till slut berévade honom hans arbete
och hans tyska medborgarskap, de plundrade hans
hem och tillskansade sig hans tavlor. 1937 visades
hans konst av nazisterna tillsammans med andra mo-
dernisters verk som avskrickande exempel pa avar-
ter av konst, utan allt virde.

Paul Klee var mannen som féddes med en utprig-
lad géva att teckna men som &ven var en musikalisk
begavning. Hans yrkesval stod mellan méalarkonsten
och musiken. Klee var en god violinist och hade ett
livslangt djupt litterédrt intresse. Redan i 30-arsal-

LAKARTIDNINGEN NR 48-49 2008 VOLYM 105

dern kom han att bli erkdind som en banbrytare, en
som umgicks med tidens framsta intellektuella.

Han kallades att bli larare vid hogskolan i Weimar,
mer kiind som Bauhausskolan, dir en lang rad av ti-
dens framsta formgivare, arkitekter, forfattare,
konstnérer och hantverkare samlades.

Paul Klee var ocksa en man som kunde formulera
sina tankar om konst i tal och skrifter, som kom att
paverka flera generationer konstnirer. En sjilvmed-
veten man som hela ti-
den hade sin familjs
stod i sitt val av konst-
narsyrket. Efter studier
i Miinchen och efter sin
forsta resa till Italien
1901 var han Kklar 6ver
att han skulle gora kar-
ridr och na toppen.

Han besoker Paris,
han ser impressionis-
terna och Cézanne, och
han blir god vin med
Wassily Kandinsky, av
de flesta sedd som det
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abstrakta maéleriets upphovsman. Han utvecklar sin
stil med hart arbete under 1910-talet och traffar
fransmannen Robert Delaunay, som han tar starka
intryck av. Nar han gift sig med sin kéra Lily, en skick-
lig pianist, flyttar han till Miinchen. Han stiller ut
under denna period, men familjens ekonomi ar &nnu
osiker - det ar Lily som har den fasta inkomsten i fa-
miljen.

1914 gor han en resa till Tunisien som forloser ho-
nom och ger hans konst en ny och unik inriktning.
Han inser att han ir poet och att han har en enorm
potential: »Firgen finns i mig, jag behover inte s6ka
for att finna den. Jag vet att den har migisitt grepp for
evigt: fargen och jag kommer alltid att vara ett, jag ar
malare.«

1920 publiceras hans forsta skrift i ett samlings-
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verk. Samma ar kallas han av Walter Gropius till Bau-
haus, dit han flyttar tillsammans med Kandinsky, for
att verka som konstnér och lirare. I denna stimule-
rande miljo tillbringar han elva goda ar med tillta-
gande berommelse inom konstkretsar och bland kol-
leger, men nu dven med goda ekonomiska villkor.
Han stéller ut i Paris, New York och andra viktiga
platser, han reser i Europa och traffar mén som Picas-
so. Han publicerar konstteoretiska artiklar och skrif-
ter som far stort genomslag.

Tilltagande politisering inom Bauhausrérelsen
tvingar honom efter hand att limna Weimar, han blir
professoriDiisseldorf1931. Redan efter tva ar tvingas
han dock bort fran denna tjdnst av nazisterna. Nu
borjar och tilltar de trakasserier som redan beskri-
vits, han och familjen flyr féltet tillbaka till Schweiz,
dir han dock knappast tas emot med 6ppna armar.

Han staller ut i Ziirich, 1940, men far en overvildi-
gande negativ kritik av den kilkborgerliga konserva-
tiva kritikerkéren.

Sedan en attack av mésslingen i vuxen alder, 1935,
har han plagats av en séllsynt komplikation, den té-
rande systemsjukdomen sklerodermi. Denna bryter
gradvis ned honom, och den leder till hans d6d.

aul Klee for hela sitt liv dagbok och en

noggrann journal over alla sina verk. Ur

dagboken &r himtat ett stycke, som star

inhugget pa hans gravsten: »Hir nedan-

for ar jag utom réackhall. Jag lever lika
mycket med de d6da, som med dem som dnnu ej ar
fodda. En smula ndrmare skapandets hjartpunkt dn
vanligt. Men fortfarande inte s nira som jag borde
vara.«

Under 1900-talets forsta ar tillignar sig Klee en allt
storre skicklighet i sitt hantverk. Hans stil dr grafisk,
och han arbetar bland annat med glasgraveringstek-
nik. Efter giftermalet med Lily och flytten till Miin-
chen kastar han sig in i det jisande och stimulerande
intellektuella kulturliv som finns dir vid denna tid.
Han blir medlem i gruppen »Die blaue Reiter« och
deltar i deras utstéllningar. Det &r hér han blir god
vian med Kandinsky, som han umgas med dagligen.
Mest nidra kommer han kanske att sta tva unga tyska
malare, Franz Marc och August Macke, vilka bada
stupar i forsta virldskriget. Kandinsky paverkar ho-
nom i abstrakt riktning, men han fascineras av frans-
mannen Robert Delaunay, och han 6versétter dennes
skrift »Fenétres« till tyska. Han st6ter bort kubis-
men, som han finner alltfor stel och utan utvecklings-
mojligheter. Han néir en drom om att kunna utesluta
objekten, avbildningarna.

Hér har Delaunay kommit ldngre och arbetar med
farger som medel for att skapa spanning och djup i bil-
den. Speciellt beundrar Klee Delaunays formaga att
astadkomma rorelse; hir i kontrast till kubismens
fastlasta former. »Rorelse astadkommes genom rela-
tionerna mellan olika méngder av kontrasterande far-
ger som ger en ny verklighet. Denna verklighet har
egenskapen djup och ger en rytmisk samstammighet.
Samtidighet i ljus &r harmoni och bildar en vision av
miénniskan. Férmagan att se, synen, dr vart mest hogt-
staende sinne, det sinnet som mest direkt kommuni-
cerar medvetande till var hjirna, och dirmed idén om
varldens rorelse, dess samtidighet« (Delaunay).

1913 deltar Klee med 22 verk i en utstéllning i Ber-
lin tillsammans med sina vdnner. 1914 gor han sin be-
tydelsefullaresatill Tunisien som far honom att se att
»Firgen ar i mig ...«. Han tar med sig oférglomliga
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minnen av firgen och stimningar dér, han malar ett
stort antal akvareller som ar djupt originella. Efter
detta foljer han sin egen viag samtidigt som han lam-
nar det forestéllande. Kanske det tragiska varldskri-
get bidrar till att han vander sig inat och s6ker inspi-
rationisin egen fantasi.

Han inkallas sjdlv men slipper deltaga i strider.
Hans talanger utnyttjas till att mala flygplansdukien
fabrik.

Nér han kallas till Bauhaus i Weimar ar han klar
med sin forsta skrift, »Kreativ bekdnnelse«, som bor-
jar med foljande uttalande: »Konsten reproducerar ej
det synliga, den gor synligt«, vilket har sagts samman-
fatta hans estetik. I det f6ljande utvecklar han hur
punkter, linjer, ytor och rymd kan ge dynamiskt liv at
en malning. Men central &r rorelsen - tiden. Det tar tid
for en punkt att bli en linje genom rorelse. Darfor be-
hover dven betraktaren tid for att studera konstver-
ket. »Ett konstverk fods genom rorelse, det ir en fixe-
ring av rorelse, och det mottas av rorelse (i 6gats mus-
kler). For inte lange sedan avbildade vi f6remal som vi
sag — vad vi nu visar ar relativiteten av synliga ting.
Ténker man i universella termer &r det synliga endast
ett isolerat exempel och andra verkligheter existerar,
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latenta och talrika. Ondska och godhet ar krafter som
sammanstralar i realiserandet av virldsalltet, varje
energi behover en motvikt for att skapa jaimvikt.«

I en senare skrift under Bauhausperioden skriver
Klee: »Dialog med naturen férblir ett grundvillkor for
artisten. Han ir en méinniska, ir sjilv natur och na-
turfragment i naturens rymd.«

Hur valformulerat, och hur vil stimmer inte detta
in pa vart eget yrke, likarens.

id en utstéllning i Jena 1924 kom Klee
att halla en foreldsning, som blev be-
romd. Tankarna i denna kom att publi-
ceras forst 1945. Det ar hir han presen-
terar sin bild av konstniren som ett trid
med den enda uppgiften att férmedla skonheten hos
tridets 16vverk i dimensioner som &r de formella ele-
menten: linjen, skilda grader av ljus och skugga, far-
gen. Fargerna kallar han kvaliteter, firgen &r i forsta
hand kvalitet, i andra hand tyngd: ty den har inte bara
ett kromatiskt virde men ocksé en luminositet. For
det tredje ar fargen ett matt, ty forutom de namnda
egenskaperna har den gréinser, en utbredning. Ljus
och skugga ar forst av allt tyngd, men dven i deras ut-
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bredning och grianser, méatt. Vad linjen betréffar, ar
den bara matt...

Till dimensionerna av linjer, tonalitet och farg, bor
vi ldgga dimensionen av den organiserade formen
(gestalt) eller dimensionen av objektet. Det finns yt-
terligare en dimension att ligga till dessa, den som
svarar mot innehall.

Varje organisation av former, varje kombination,
kommer att ha sitt eget konstruktiva uttryck, sin egen
organiserade form, sitt eget ansikte och fysionomi. Pa
detta sdtt kommer tavlorna att se pa oss, hogtidliga
och allvarliga, mer eller mindre spént, trostande eller
skrammande, ledset eller leende ... Men detta ar inte
allt. Dessa organiserade former har fortfarande sin
egen »attityde«, vilken &r ett resultat av det sétt, pa vil-
ket olika grupper av element har satts i rérelse. Ju
djupare artistens 6ga genomtringer tingen, desto
mer kommer han att tvingas igenkénna, inte en bild
av fullbordad natur, utan den enda viktiga bilden av
skapande: Genesis (ursprunget, uppkomsten).

»Den hér virlden har ocksa en annan sida«, siger
konstniren till sig sjélv, »och den kommer att ha en
annan sida.« Och ovanfor, och mer in det, tillater han
sig att forestilla sig att det, pa andra stjarnor, finns
helt olika former &n hér.

Det finns en enda regel: Lat var och en ga den vig
som hans hjirta viljer fér honom.

Det &r litt att forsta att denna fria, inom sa manga
falt, rikt utrustade natur inte kunde inordnasig i Bau-
hausmiljons med aren allt stringare vinsterkonfor-
mism, eller i det nazistiska samhéllets diktatoriska
skriackmiljo.

a langt sammanfattningen av Paul Klees
teorier — men hur ser hans tavlor ut? Anda
fram till 1933 malade han néstan allt i
ganska litet format, men de sista aren gick
han upp i storlek och gjorde dven storre
dukar. Han experimenterade stindigt med tekniker
och astadkom ett myller av effekter i textur och
genomsynlighet genom att anvénda fargerna pa nya
underlag eller pa nya sitt. Han véxlar i fargskala och
fargtemperatur fran verk till verk, han kan skildra lju-
set i de skiraste fiarger. Han arbetar samtidigt med
manga tavlor, och han inforlivar efter hand en stor
méingd symboler och tecken i sina verk, tecken som
kommer igen som metaforer eller ett teckensprak
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med bestidmda betydelser. De namn han ger tavlorna
ingar i helheten och fortydligar eller ger en accent till
bildens inneb6rd. Han uttrycker néastan alltid rorelse,
ofta dven latthet, tyngdloshet.

Verken ar val sammanhallna, innebordsrika men
ofta mystiska och fyllda av symboler som inte fullt ut
kan tolkas eller forstas, manga verk dr humoristiska.
De sista aren kan man ana hans kamp mot avtynande,
och dédens nirhet dr mirkbar i flertalet tavior.

Till synes utan gréns &r hans flodande fantasi, som
utgor underlaget for hans sténdigt skiftande verk. Va-
riationer i stil, firg och uttrycksform och bristen pa
upprepning ar pafallande.

Med andra ord: Det gar knappast att beskriva Paul
Klees verk och mangsidighet utan att bli tréttsam.
Man kan bara rekommendera den intresserade att se
sa manga som mdjligt av hans tavlor. Och upprepa:
Paul Klee hade firgen i sig. Han var malare.

Rolf Nilzén

leg lakare,

Hudiksvall

rolf.nilzen@telia.com
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